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apresentacao

Muito se tem publicado sobre a cultura negra, entretanto,
essas obras, algumas etnocéntricas, ainda nao
conseguiram dar dignidade e clareza as suas principais

cuestoes.

Pois bem, é com grande prazer que falo sobre o impacto

e a beleza desta obra, do Professor José Flavio Pessoa de

~

Barros. Ela rompe a invisibilidade dada a mausica sacra
afro-brasileira e resgata a historia dos afro-descendentes

que contribuiram para a formagao da cidade do Rio de

Janeiro.

A Academia, juntamente com o Movimento Negro,
reconhecem que a comunidade-Terreiro traz inscrita em
sua memodria aspectos fundamentais do legado africano
que, no Brasil, tornou-se parte integrante e fundamental

da nacionalidade brasileira.

O Brasil, pais multirracial, multi€étnico e multicultural,
entretanto, permanece eurocéntrico, negando as origens
indigenas e africanas em seu processo civilizatorio, nao
considerando com dignidade e respeito os grupos

formadores de sua diversidade cultural.

Em “O Banquete do Rei... Olubajé”, a historia das

comunidades-Terreiro comeca a ser contada. Ela se baseia,
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fundamentalmente, na heranca de nossos antepassados,
e tem como pilar principal a unidade que as religioes de
Mmatrizes africanas proporcionaram o alro

descendentes.

E um livro destinado a todos. Musicos, amantes da
cultura, professores, especialistas em educagao, docentes
de varios niveis e, especialmente, para os alunos, que,
através dele, terao a possibilidade de conhecer sua

propria cultura.

A escola publica ganha, portanto, uma fonte para a
implementaciao de programas de capacitacao sobre
cultura negra, visando a reduzir a ideologia do recalque,
que ainda permeia nossos curriculos. Uma escola
transformadora, que debate as questoes da sociedacde
atual, ndo pode abrir mao de enfocar, também, a

importancia da cultura negra em sua origem.

Consciente dessa necessidade e da responsabilidade que
ela acarreta, eu, como educadora e militante, apresento
este livro como uma das ferramentas na area da
educacao, e como veiculo de estruturagcao de valores,
que devem ser trabalhados por educadores e por todos
que pretendem, através da diversidade, compreender a

sociedade brasileira.

Vanda Ferreira

Assessora de Integragio Escola-Comunidade da Fundagao Municipal de Educagio de Niterol
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realizacto com a panticipagao dlos intesrante: clas Canat

sempre com genlileza e me

Jdoe - Santo, Acolheranm e
Proporcionaam o que e mals valloso possaiam, O seud

conhecimento, Avradego, portanto, a AssUmpPeao,

Restina, Francisco, Valdin, Rabimundo, Luis e oa ultos

outros essa deterencia,

Aos integrantes do lle Axe Omin, a participagao sempre
eletiva, em especial a Malu de Ogum, Z¢ Renato de Alra,

Marlene de Oxala, Ana de Oxum, Marllza de Obaluaic,

Simone, Lili ¢ Claudia de Ola; durante as varias fases da

claboragao deste livro ¢ gravagoes dos canticos,

A Teresa Toribio, Edna cdos Santos ¢ Elizabeth de Oliveira,
pelas leituras ¢ apreciagoces.,

A Luiz Eduardo Freitas de Castro e a Telma Gama, pela
digitagcao ¢ didlogo permanente.

A Altair B. de Oliveira, a tradug¢ao de muitos canticos,
estimulo e paciéncia durante o trabalho.

Agrade¢o, também, a Fundagiao Museus Castro Maya, pela

cessao das gravuras cde Debret, pertencentes ao seu acervo,

que muito valorizaram o trabalho. Da mesma forma, a

11

Scanned by CamScanner



12

" ' = la ¢ 7 /) TRISERAL
gravura da galinha d'Angola, atribuicla a Mauricie

Nassau, foi uma especial consideracao da Biblioteoa

" N o M S P -~ ' ~ F- ' AN
lagueldénica de Cracévia (Polonia), onde o acarve
resultante da permanéncia dos holandeses no Mordeste

brasileiro esta depositado.

A Cléia Schiavo, Diretora do Departamento ( ciltuaral la
UER], meu reconhecimento pela infra-estrutura propor

cionada e pela inclusao deste trabalho nas cormermoragcoes
dos 500 anos do Descobrimento cdo Brasil. Ainda desne
orgao, nao esqueco o apoio de Marcus Motta e o trabalbioo
cuidadoso de Emmanuel Bellard na programacao visual,

A Gabriela Dias de Oliveira, Diretora do Centro dle
Tecnologia Educacional da UER], meus agraclecimentos
pela utilizacao dos estudios desse 6rgao, na gravagio
do CD; e a Wanda Palma, Lucio Almeida e Guapiassi

Gois, desse mesmo d6rgao, pelo incentivo

aconselhamento técnico.

A Marco Antonio da Silva Mello, agradeco as sugestoes,
pertinentes que ofereceu, a Vanda Ferreira, a
apresentacao gentil, bem como a José Benites, Fernancdies
Portugal e Lucia e Adilson Martins, pelo empréstimo ce

livros, material de pesquisa e estimulo.

A Rubens Silva e Silva, da Diretoria de Administracio cla
UER], e aos funcionérios da Grafica-UER], pela impressio

desta obra.
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A Sérgio Nascimento, que produziu a maioria cdas
ilustracoes, agradeco as observacoes ¢ o trabalho de

reconstituicao visual,

As transcricoes ¢ partituras, bhean como a prO(.iU(;éiO (&
direcio musical do Compact Disk, que enriquecem O
texto, ampliando sua reflexao, devermn-se a precisao €
sensibilidade musical de DIl Fonseca.

A Pedro Simonard, meus agradecimentos pela edicao e
digitalizacao das imagens.

Ao Projeto CAPES/COFECUB n” 200 (Terapéuticas e
Culturas) e a Universidade do Estado do Rio de Janeiro
meu reconhecimento, muito especial, pois me

proporcionaram os meios para que este livro fosse

possivel, em tempos de recursos tao escassos.

Enfim, a todos, meu muito obrigado.

Rio, fevereiro de 1999,
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1. Nagés, como eram chama-
dos os povos de lingua Jlorubd,
e Jéjes, as duas etnias vizinhas
a eles: Fon, localizadas ao sul
do Benin e Ewe, que se
estende desta regido até
Gana. As associagdes e trocas
entre estas etnias do oeste
africano denominam-se, no
Brasil, complexo cultural Jéfe-
nagé, cuja maior
expressividade encontra-se no
campo artistico-religloso.

2. Os canticos que compdem
este livro sdo escritos e
cantados em lingua lorubd4.
Sdo denominados
genericamente orin-orixds. A
tradugdo deles para o
portugués objetivou a
compreensao dos textos
poéticos.

Na prontncia das palavras
escritas em Jorubd, a
acentuagdo é muito
importante, pois trata-se de
uma lingua tonal. O acento
agudo é pronunciado em tom
alto; o grave em tom baixo; a
auséncla de acentuagdo a um
tom médio; o til anuncla vogal
repetida. O ponto colocado
sobre uma vogal torna o seu
som aberto, e sob um 's*
equivale ao "x" ou ‘ch’ em
portugués. A letra ‘|
pronuncia-se como "dj* e o *p*
como "kp*.

/ —
l rata o presente trabalho do estudo de uma
ceriménia publica chamada Olubajé, palavra

loruba que significa Old: aquele que; Gba: aceita; Je:
comer. Ou, Olu: aquele que; Bdje: come com, segundo

Cacciatore (1997 : 202).

Esse ritual é dedicado a Obaluaié (rei da terra), Omolu
(filho do senhor), Onilé (senhor da terra), € a Sapata e
Xapanda (deus da variola). O dltimo nome, impronunciavel
em publico, €, como os outros, um titulo do mesmo orixa:
rei do mundo, senhor da terra e de todos os caminhos.

17

O Olubajé é realizado nas Casas de Candomblé do Rio
de Janeiro, de Salvador, na Bahia, e na cidade de Sao
Paulo, nos 'Terreiros" chamados Nagé ou Jéje-nago'.

O Candomblé&, do nosso ponto de vista, € o resultado da
reelaboracao de diversas culturas africanas, produto de
varias afiliagoes, existindo, portanto, varios Candomblés
(Angola, Congo, Efan etc.). O descrito neste texto provém
principalmente das culturas de lingua loruba? e Fon / Ewe,
originarias das regides da Africa correspondentes aos
atuais Nigéria e Benin. Fruto da sintese decorrente do
encontro entre estas etnias e o processo histdrico
brasileiro, o Candomblé Jéje-nagdé marca em seus ritos e
canticos uma memaodria ancestral transmitida oralmente,
métodos especificos de iniciacdo e uma visao de mundo
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'_~-numericamente € em seus conteuddos simbdlicos; ao

< um estilo de vida

que permite a seus participante

singular.
na,

de matriz africa

- tanto, de uma religiao ..
Trata-se, por podem participar

mas especificamente brasileira, da qual

pessoas de todas as origens € cores.
participante

em longos
1706)

rea

O método utilizado € o da observacao
enriquecida por uma experiéncia partilhada
anos de convivéncia e empatia. Devereux (1967 :
nima nao somente O amo

afirma que: "... Eros a
m a amizade, a ternura € a

sexualidade, mas també
criatividade cientifica".
rubd antigo, litdargico,

A lingua utilizada nos rituais € um lo
cantes conhecem

como o latim usado nas missas. Os prati
o sentido dos cantos e dos louvores, mas nao

necessariamente o contetido de cada palavra. Como eles

dizem: "esta é a lingua falada pelos orixas'.

Os cantos litdrgicos constituiram-se em importantes
fontes na compreensdo dos rituais; parte deles foi
pesquisada na bibliografia existente e outros registrados
diretamente nas cerimodnias. Estes udltimos foram
regravados sem acompanhamento musical, por
especialistas religiosos, depois transcritos em loruba e
analisados por lingliista conhecedor deste idioma.

O repertdrio das casas-de-santo "é muito expressivo
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mesmo tempo € funcional, pois a musica desempenha

um papel importante na manutencao dos grupos

religiosos", segundo Berrague (1976 : 131).

As palavras de origem africana foram grafadas em
portugués, e destacadas em italico, e os cantos em sua
forma original em Jloruba. Um glossario foi elaborado para
melhor compreensao dos vocabulos, inserindo novas
informacdes que podem constituir-se em aprofundamento
de determinadas questdes que o texto pode sugerir.

A etnografia segue o proposto por Turner (1971 : 706),

que utiliza trés niveis para capturar o significado (simbolo)
dos rituais: a exegese - o que se diz dele; o operatorio -
a descricio exaustiva do ritual; o posicional - a relacao
entre as possiveis instancias dentro dos quais ele

(simbolo) se desenvolve.

Neste contexto, os trés niveis se interpenetram para uma
melhor compreensao: as palavras ou frases entre aspas
correspondem as informag¢des ou comentarios litdrgicos
dos adeptos, assim como as indicacoes bibliograficas. As
narrativas miticas também fazem parte do nivel exegético.
A descricao do ritual, incluindo-se ai os canticos, pertence
ao nivel operatorio. O posicional sao as consideracoes,
andlises do pesquisador tanto dos dois niveis anteriores

como das possiveis relagdes existentes entre as

comunidades e a sociedade nacional. Assim como as

19
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m entre as cduas instancias € a

apropriacoes que ocoIre .
i & abrangente.

ivénci idi i cial
vivéncia cotidiana dos adeptos no melo 50k
tos e ritos foram
problemas

s dizem

As histérias do povo-de-santo, Mi

.1 . H 2 S
auxiliares importantes na elucidacac cdo

nstrutivo o que os homen
e fazem com eles. Lévi-
ue o rito pode,
er o "lugar

etnograficos, pois € taoi
de seus simbolos quanto o qu
Strauss (1980 : 141) reconhece ¢
juntamente com outras interagoes simbolicas, s
dos pontos eqidistantes entre o puro sensivel € © puro
inteligivel". Na verdade, a constelacao de simbolos que
o Candomblé exibe obriga a um esforco notavel os que
se aventuram na tarefa de sua interpretacao. As
rebuscadas estratégias de manutencao de um ethos e a
luta pela insercao social, complicada em uma sociedade
hierarquica, sao também reflexdes instigadoras cque as
cerimonias religiosas podem impor aos que pretendem

decodificar a sociedade brasileira.

As ilustragoes, singelas e de rara beleza, dao vida e colorido
ao texto. O CD encartado possibilita ao leitor acompanhar
as imagens do Olubaje e os canticos litdrgicos. Estes sao
considerados, neste momento, como versodes introdutdrias
e provisorias. Representam uma parcela pequena diante
da amplitude e diversidade do repertério religioso.
Recursos que, em seu conjunto, possibilitam ao leitor
vivenciar a emocao e o clima espetacular que o Candomblé

propicia aos cque o assistem.
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as comunidades religiosas
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As etnias que deram origem ao chamado complexo
cultural Jéje-nagé foram introduzidas macicamente no
Nordeste brasileiro no final do século XVIII e inicio do
século XIX, especialmente nos estados do Maranhao,

Pernambuco e Bahia.

Os Nagé - denominacado geral dos lorubds - suplantaram
numericamente os Jéje em razao da destruicao
consecutiva de dois reinos lorubafones, o de Ketu,

atualmente no Benin, e o de Oio, na Nigéria.

A introducdao continua de africanos de uma mesma
procedéncia étnica no meio urbano foi fator relevante
para a viabilizacao de uma resisténcia maior ao
colonizador e possibilitou a agregacdao e formacao de

ndcleos ligados a preservacao de sua cultura.

Nina Rodrigues (1977 : 41-48) indicava o Candomblé
como um foco de resisténcia cultural e como centro de
fermentacdo para sublevacdes e rebeliao social. Relata
as varias manifestacoes ocorridas no século XIX como
tendo alguma relagcdo com a fé que professavam os

insurretos.

O Estado escravocrata apoiou a Igreja na repressao as
praticas nao-catdlicas e, segundo Albuquerque (1981
45), estimulou a formacdao de irmandades que

23
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crava ou livre, aos

nte. Este autor

am manter

incorporavam a populacdao negra, €S
jquadros sociais controlados oficialme
informa ainda que essas irmandades procurav
as separacdes baseadas em critérios de cor (neg

mulato 5 i a i '
s), como também de situacao social (livres &
rigem na Africa.

ros €

esc <
ravos) e até mesmo por lugar de o

Vi
ferger (1997 . 28) relata que os negros de Angola
ormavam a "Veneravel Ordem Terceira do Rosario de

|
|
|
|

Nossa Senhora das Portas do Carmo", fundada na | j
ZEOEZZEZSSSZh?.ra do -Rosério do Pelourinho%rgz
e Jéje reuniam-se na "Ordem de Nosso
‘ cenhor bom ) s:scdas Necessidades e Redencao dos
NN , ha Capela -do Corpo Santo (Cidade Baixa)
rmavam duas irmandades: uma, masculina.

d n
’ b4

B R
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feminina, "Nossa Senhora da Boa Morte", na Igreja da

Barroquinha, todas elas em Salvador, Bahia.

Dessa dltima associacao, informa o mesmo autor, teriam
saido "varias mulheres enérgicas e voluntariosas,
originarias de Ketu, antigas escravas libertas (...) fundando
um Terreiro de Candomblé chamado lda Omi Axe Aira

Intilé (...) proximo a essa lgreja’.

De sua fundacdo na Barroquinha, transferiu-se a Casa de
Candomblé para diversos outros locais, acabando por
instalar-se definitivamente na Av. Vasco da Gama, sob o

nome de Jllé la Naso, sendo também conhecida como

Casa Branca do Engenho Velho.

De acordo com Carneiro (1978 : 56) "a data de sua
fundacao [Engenho Velho] remonta, mais ou menos, a
1830, de acordo com calculo feito por mim, embora haja
quem lhe dé até duzentos anos de existéncia’, o que €
corroborado por quase todos os autores que se dedicam
a este tipo de estudo. Da mesma forma, a senioridade da
Casa Branca € apontada por muitos estudiosos e pelos
componentes do que se chama "povo-de-santo"’. Adeptos
desse Candomblé relatam que a sua Casa teria sido "fundada
por trés mulheres chamadas la Adeta, la Kala e Ia Naso, ha
mais de duzentos anos'. Contam também que seriam
provenientes de Ketu, sendo a ultima portadora de um

titulo altamente honorifico na corte do Alafin de Oio.
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Do axé desta Casa de Culto originaramase outras duas: o
Axé do Gantois e o do Opo Afonjd, sendo que ess-as
po de sucessoes na direcao
lo. A primeira, com

filhas-de-

dispersdes ocorreram ao tem
da Casa Branca, no inicio deste sécu
o falecimento de Mae Marcelina: duas de suas
santo disputavam o cargo de lalorixa, tendo ficad

o titulo Maria Jilia de Figueiredo. A vencida, Maria Jdlia
reno no Rio

O com

da Conceicao, afastou-se € arrendou um ter
Vermelho, fundando o 14 Omi Axé lamase (Gantois).

A segunda dispersdo ocorreu na €poca do falecimento

de Maie Ursulina, quando Aninha (Eugénia Anna dos
Santos) afastou-se, juntamente com Tio Joaquim e outros,
fundando o "Centro Cruz Santa do Axé Opo Afonja', em
1910, em Sdo Goncalo do Retiro. E famosa a sua frase,
transcrita por Carneiro (1978 : 58): "O Engenho Velho € a

cabeca, o Opc Afonja € o brago”.

Relato muito interessante nos foi dado por um informante
do Gantois, que disse: "antigamente sé se iniciavam as
festas de Ox6ssi (més de junho) no Gantois e no Opo
Afonjadepois que, no Engenho Velho, uma filha-de-santo
da Oxun, Nitinha, repartia os axe levando-os primei-
ramente ao Gantois e, em seguida, ao Opo Afonja. Tal
fato era o sinal para se iniciar os festejos em honra do

orixa, rei de Ketu".

Estas trés Casas sdo consideradas as de maior prestigio

em Salvador, juntamente com o Terreiro de Alaketu.
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Cabe ressaltar que sendo este da mesma procedéncia
(Ketu), o Terreiro de llé-Maro lalaji - Alaketu - ndo possui
vinculo com as outras Casas, tendo sido fundado, em
1867 (Costa Lima, 1977 : 26) por uma africana originaria
de Ketu, Otampe Ojaro, em Matatu de Brotas. Este
Candomblé possui tanto prestigio quanto as outras Casas
mencionadas. Todas essas comunidades, além de se
dizerem "Nagé', se autodenominam como Ketu, isto €,
da "nacao" Ketu - este termo aqui entendido como uma
categoria cultural e nao de carater €tnico.

Como apontado por Trindade-Serra (1978 : 259),

"autodenominar-se Nagé (ou Jéje), haver-se iniciado num
Candomblé que siga uma liturgia assim designada,
conhecer e poér em pratica os ritos em questao, adaptar-
se a regras de convivio num grupo estruturado de uma
forma que, por suposto, reproduz idealmente certos
arranjos caracteristicos de determinadas organizacoes
sociais africanas, perceber-se como conservador de um
legado tradicional Jorubd, sdo os requisitos necessarios
para a vivéncia e a atribuicdo da identidade referida, na

Bahia e em outras partes do Brasil".

27

Scanned by CamScanner



tﬂ ‘ . e e '§ i YNy (755 f.. -, ,_\
IO e jaincet L

1-1987) tracaram O perfil

As crénicas de Jodo do Rio (195 .
ulo, suas sutilezas e

- . AC
da sociedade carioca do final do s€ captar
e uances,
associacdes culturais, permitindo, €m n
cada pedacinho de sua compleX

io ominicais,
dos negros islamizados que, em suas reunidoes d

rezavam em arabe, diagnosticavam males e curavam com

preces e amuletos, com versiculos do Corao.

As suas obras oferecem, também, os enderecos dos
negros vendedores de ervas, das rezadeiras, dos adi-
vinhos, que atendiam a uma clientela diversificada, que
nao incluia apenas prostitutas, estivadores, capoeiras, mas

tambeém damas da sociedade, desembargadores e
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3. O livro de Roberto Moura
(1983) retrata esta época de
implanta¢do das
comunidades-Terreiro e do
samba. Tanto a histéria do
candomblé como a do samba
sdo marcadas por fatos que
flustram a discriminagdo e
repressao soclal e policial que
softiam estas associagdes nos
seus primdrdios. "Um ponto
que diz respeito a
autopreservagao destas duas
manifestagdes culturais estd
sempre presente nos relatos
que reportam & época: a
repressdo e a conseqliente
necessldade que tinham de se
camuflarem para se
preservarem” (Gongalves,
1990 : 25).

funcionarios da alta administracao da recém-surgida

Republica brasileira. Seus personagens lembram nomes
até hoje preservados na historia oral dos Candomblés

cariocas.

O contingente negro baiano, que chegou ao Rio de Janeiro
através da migracao interna, no final do século XIX, atraido
pelas condicoes da cidade, devido a sua modernizagcao
como capital da Republica e a sua fama de tolerancia, val
modi-ficar substancialmente a fisionomia da cidade, incre-
mentando tracos proprios de sua cultura, como pudemos
analisar anteriormente em outro trabalho (Pessoa de

Barros, 1995 : 275).

Esses migrantes vao se localizar perto do Cais do Porto,
Sadde e Gamboa, onde a moradia era mais barata, nao
s6 por ja ser local de fixacao de outros grupos negros,
mas sobretudo pela proximidade do Porto, onde podiam
mais facilmente encontrar empregos na estiva. Al
formaram uma comunidade conhecida como a Pequena
Africa®, onde suas manifestacdes culturais puderam ser
preserva-das, legando a cidade um valioso patriménio
cultural, des-tacando-se especialmente através da musica

e da religiao.

Trouxeram para o Rio de Janeiro, através da migracao, o
culto dos orixas. Com eles chegaram muitos lideres religiosos
e grupos festeiros, responsaveis pelo desenvolvimento dos

Candomblés e por indmeras associacdes carnavalescas.

29
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essa comunidade constitulia-s
u

antigas da cida
onada pelos set
ansformados em
ga_c,_de-porc:o“ ou
adjacéncias da

de e, por €ss€
ores domi-
casas-

A area onde se instalo

em uma cdas partes mais
se aband

motivo, encontrava-
nantes. Eram velhos casaroes, tr
de-comodo, as conhecidas "cabe
ém se estendiam pelas
m o centro da cidade.

corticos, que tamb
Praca Onze e adentrava

Es.se Rio de Janeiro, eminentemente negro, afrontou a
ell’fe .dominante carioca, que seguia o modelo europe

A Unica forma de branquear a cidade e torna- e
com a ideologia positivista, foi a de iniciar
modernizacao, mandando demolir Os pr
afastando dessa forma S€Us ocupantes ’

la compativel
O pProcesso de

€dios antigos,

»Implementado a partir

, 1088 . 96-99), obrigou
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o translado de varios grupos para locais entao periféricos.
Com o centro da cidade demolido, surgiu a opgao para a
Cidade Nova. As favelas, construicdas com materiais
dessas demolicoes, absorveram grande parte dessa
populagio. Um outro contingente expressivo se
encaminhou para os suburbios cariocas como Madureira,
Coelho da Rocha e outras localidades da Baixada
Fluminense.

Agenor Miranda da Rocha (1994 : 32), conhecido Oluo
(adlivinho), escreve suas memorias, vivenciadas em mais
de noventa anos, enumerando e localizando as primeiras
casas-ce-santo do Rio: Mae Aninha de Xango funda sua
Casa no bairro da Saide em 1886, depois transferida para
Sao Cristévao, instalando-se definitivamente em Coelho
da Rocha; Joao Alaba (Omolu), na rua Barao de Sao Felix,
Saude; Cipriano Abedé (Ogum), na rua Joao Caetano;

Benzinho Bamboxé (Ogum), rua Marques de Sapucai.

As comunidades Jéje encontradas no Rio de Janeiro a €poca
eram as de Rozena de Bessein (Azinossibale); a de
Domotinha de Oia (Vodum Zevocde) e a de Natalina de
Oxum; todas também no centro da cidade, regiao da Saade.
A vinda para o Rio de ]Janeiro, de Tata Fomotinho, que aqui
vai fundar seu terreiro e originar uma extensa linhagem,

somente vai ocorrer muito mais tarde, por volta de 1950.

Atualmente, da mesma origem Jéje, constituindo-se,

entretanto, como excec¢des, sao as comunidades de
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Mar i - i
i garida d lemanja, dnica representante do Bogum de
i \;:ador, e Waldirzinho de Oxumaré, originario da Casa
e
Noque, em Cachoeiras de S3o Félix. A primeira funda

seu s i
- Ax€ em Villar dos Teles, e o dltimo, na localidade e
Raiz da Serra.

Aind S TGP
. ana decada de cinqlienta, a nacdo ljexa também se
ran i
- sfere para o Rio de Janeiro, através de Zezito de
X
um, neto de Eduardo de ljexa, Pai-de-Santo famoso,

u - -
M dos dltimos de sua linhagem em Salvador.

2 me:ns fa-moso Terreiro do inicio do século, era o de Tia

1ata® (Hilaria de Almeida), filha de Jodo Alaba e que
POsSsuia a sua casa a rua Visconde de Itadna. Seu prestigio
facilitava a concessao de permissao policial para a
realizacdo de ceriménias religiosas, assim como para os
encontros de samba. No entanto, o relacionamento que
ela mantinha com as importantes figuras politicas da
antiga capital do Brasil ndo impediu o deslocamento de
Seu grupo e de outros Candomblés.

Umavez que o processo de constituicio e implementacao
dos Terreiros de Candomblé supde, ao mesmo tempo, a
urbe - espago construido, e a floresta - espaco-mato, o
deslocamento imposto, se trouxe algumas dificuldades
e problemas, também favoreceu o estreito
relacionamento dessas duas dimensdes tao importantes
no imaginario religioso do povo-de-santo. O espaco-

mato, tornando-se mais evidente e proximo, reforcou os

4. Nei Lopes (1981 : 16-17),
citando um depoimento de
Jodo da Balana, famoso
sambista do inicio do século,
informa que: "Havia o
candomblé e neste vinha o
jéje. nago e angola. O samba
era antes. O candomblé era no
mesmo dia, mas uma festa
separada. A parte do ritual
acontecia depois do samba.
Primeiro havia a se¢ao
recreativa depois vinha a
parte religiosa... Os sambas na
casa de Asseata eram
importantissi-mos porque, em
geral, quando eles nasciam no
alto do morro, na casa dela é
que se tornavam conhecidos
na roda’.
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lacos entre o homem e a natureza, ao mesmo tempo em
que circunscrevia o grupo religioso e o protegia da
curiosidade dos nao-adeptos. Acresce o fato de que as
perseguicdes policiais e o agravamento das
discriminacdes soécio-religiosas deram ensejo ao
fortalecimento do sentimento grupal e & demarcacao de

espacos distintos.

Os templos, embora inseridos no cenario arquitetonico
urbano-periférico, podiam ser distinguiclos - e ainda o
sdo - através da presenca de sinais diacriticos, como a
bandeira de tempo (mastro fincado no solo, na entrada
do terreno, onde tremula uma bandeira branca) € as
quartinhas (potes de barro), colocadas sobre os muros €

telhados.

No final da década de quarenta, vem para a entao capital
da Republica, Rio de Janeiro, Cristovao d'Efon, isto &, da
nacio Efon, subgrupo Nago, aqui iniciando vérias pessoas,
dando origem a uma linhagem muito proficua. Surgem,
entdo, varias comunidades oriundas desta casa original
de Salvador, como as de Valdimiro de Xangd, Francisco

de lemanja, Regina de Oxossi, € muitas outras.

A partir de 1960, nova migracdo ocorre para o Rio de
Janeiro, aqui encontrando muitas casas ja constituidas,
como: Opo-Afonjd, subsidiaria da casa com a mesma
denominacdo em Salvador, na localidade de Coelho da
Rocha; a Casa de Meninazinha d'Oxum, hoje em Sao
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Mateus; a comunidade de Regina de Bamboxe, localizada
hoje em Raiz da Serra; a casa-de-santo de Pai Nind em
Camari, Nova Iguacu; a de Mae Dila, filha de Cipriano
Abedeé, em S3o Jodao de Meriti; e muitas outras fundadas

a partir da tradicao dessas comunidades iniciais.

Nessa década também chegaram, e aqui no Rio de Janeiro
se estabeleceram, outras comunidades Ketu, originadas

das tradicionais casas baianas.

Marina de Ossaim funda o seu terreiro em Belford Roxo;
Leticia d'Omolu, em Nova Iguacu; Almerinda d'Oxossi,
em Quintino; Edeusuita d' Oguia, em Jacarepagua; Lindinha
d'Oxum, em Villar dos Teles - S3o Joao de Meriti; Margarida
34 d'Oxum, em Vila Valqueire; Bida de lemanjd em Cascadura;
Marta d'Oxum e Simone d'Oxossi, em Sao Goncalo; todas
pertencentes a mesma linhagem, o Gantois.

Do Alaketu da Bahia veio Beata de lemanji e Delinha
d'Ogum, que estabelecem os seus Terreiros em Miguel

Couto, Nova Iguacgu; e Janete d'Oxum, na llha do
Governador.

Da Casa Branca do Engenho Velho se estabelecem: Nitinha
d'Oxum, em Miguel Couto, municipio de Nova Iguacu;
Tete de Oid, em Guadalupe; Elza de lemanja, em Villar
dos Teles, Sao Jodo de Meriti; e Amanda d'Obaluaié, em
Coelho da Rocha, no municipio de mesmo nome.

Do local chamado Engenho Velho de Cima, a mesma
€poca, chegam Alvaro -

Pé-Grande, fundando seu Axe
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5. A revista Isto En° 1.471 -
10/12/97, em uma
reportagem sobre a Baixada
Fluminense intitulada "Um Rio
de Atabaques®, afirma que no
Rlo de Janeiro existem mals
Terreiros de Candomblé€ que
na Bahia, indicando o nimero
de casas-de-santo da regiao.

em Jacarepagua e, ainda no mesmo bairro, em Salvador,
porém da Casa de Oxumaré, Benta de Ogum, que se
fixou em Cabucu, municipio de Nova Iguacu, Teodora
d'lemanja e Tomazinha d'Oxum, que estabelecem

residéncia em Villar dos Teles.

Vieram da Ilha de Itaparica, ligados ao culto dos ancestrais
Baba-Egum, estritamente masculino, os sacerdotes
Laercio e Braga, respectivamente para Villar dos Teles e
Caxias. Os sacerddcios, para este tipo de comunidade,
deno-minados Ojé€, sdao poucos, existindo apenas algumas

Casas na regidao do Reconcavo Baiano.

Originadas na Bahia e transferidas para o Rio de Janeiro,
sio as comunidades pertencentes & nagcao Angola, de
Bernardino, do Bate-Folha; Ciriaco, do Tumba-Jussara e o
pioneiro desta religiosidade de origem Bantu, Joaozinho,

da Goméia, que aqui se estabeleceu na década de trinta.

A maioria dessas Casas estao localizadas no perimetro
urbano da cidade do Rio de Janeiro, regidao chamada
Baixada Fluminense, que hoje abriga mais de trés mil e

oitocentas® casas-de-candomblé de diversas origens.
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o lugar dos sons, palavras e gestos
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6. Vdrias histdrias, ouvidas nos
Terreiros do Rio de Janeiro e
da Bahia, estdo incluidas neste
livro. Falam dos deuses e dos
homens, constituindo-se em
uma literatura oral ainda
pouco conhecida. O livro de
M3e Beata de Yemonjd (1997),
langado recentemente,
contém muitas dessas
histdrias que povoam o
imagindrio das casas-de-santo.

esse mundo de sons, os textos, falados ou

cantados, assim como os gestos, a expressao
corporal e os objetos-simbolo, transmitem um conjunto
de significados determinado pela sua insercao nos
diferentes ritos. Reproduzem a memdria e a dinamica do
grupo, reforcando e integrando os valores basicos da
comunidade através da dramatizacio dos mitos, da danca
e dos cantos, como também nas histérias® contadas pelos

mais velhos como modelos paradigmaticos.

As comunidades-terreiro sao, como lembra Verger
(1997), "os dltimos lugares onde as regras de bom tom
reinam soberanamente... as questdes de etiqueta, de
primazias, de prosternacdao, de ajoelhamento sao
observadas, discutidas e criticadas apaixonadamente;
neste mundo onde o beija-mao, as curvaturas, as
diferentes inclinagdes de cabeca, as maos ligeiramente
balancadas em gestos abencoadores, representam um
papel tao minucioso e docilmente praticado como na
corte do Rei Sol", a corte da monarquia francesa mais

famosa de sua época.

As regras de convivio sao baseadas em etiquetas entre as
diferentes categorias de idade, impostas pelas iniciacoes.
O aprendizado € produto da vivéncia e de um processo
iniciatico que se concretiza atraveés da transmissao oral do

39
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saber. E COMum, entretanto, que os mais Nnovos iniciados

tenh . - o 7 . o: 7. Alguns desses cadernos,
am cadlernos’ onde anotam o que e por eles observad dependendo da notorledade
OS CANti . . . . do seu autor, alcancam preco
canticos, Preces e outras preClOSldadeS reCOlhldaS e considerdvel, Vagner da Silva,
cotidi . : . . . o : em seu livio Os Orixds da
otidiano; contudo, jamais deixam perceber a sua existéncia, etrapole (1995 : 247)

descreve a procura desses

guardando-os em absoluto segredo. textos ca/lugar que ocupz a

produgdo académica nas
comunidades-Terreiro de Sao

Aprender a cantar corretamente, dancar bem e pronunciar
COmM precisao as diferentes saudacoes dirigidas aos mais
velhos e aos orixas, é o fado a que se submetem 0Os que
Pretendem conhecer e vivenciar a religido dos deuses
africanos.

A transmissiao do saber passa dos mais velhos para os
mais novos, quando os primeiros reconhecem nestes
ultimos capacidade e os consideram socialmente
identificados com as normas fundamentais do grupo,
podendo, desta forma, ser portadores e, por sua vez,
transmissores do saber. O conhecimento "vem com o
tempo”, dizem os mais antigos. Assim, através de um
processo lentamente adquirido, o saber do novo iniciado
encrusta-se no mais profundo do seu ser (Cossard-Binon,

1981 : 139).

A palavra ocupa um lugar especial nas comunidades, a
ela é atribuida o poder de animar a vida e colocar em
movimento o axé contido na natureza. As intencoes,
suplicas e o desejo de mudanca devem ser verbalizados.
E inconcebivel pedir aos orixds em siléncio, numa

abstracio ou recolhimento encimesmado. Os desejos
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8. As chamadas "cantigas de
folhas® sdo cantos que
objetlvam agilizar o ax¢é
contido nas espécies vegetals.
Possuem o mesmo sentido €
objetivo que os Ofd usados na
Nigéria.

devem ser pronunciados em voz alta e, sob a forma de
prece, entoados. "A fala deve reproduzir o vai-vem que
é a esséncia do ritmo" (Ba, 1982 : 186), para que atinja

aos deuses, deve estar emn movimento.

O som, assim como a palavra, € importante, pois conduz
e proporciona o axé. Acompanhado ou nao de
instrumentos musicais, possui uma forca especial que S
zelosamente guardada na memdria. O processo € 4
aprendizagem desses textos (invocagdes, mitos, canticos)
ocorre de maneira ndo-sistematizada e perdura por todo

o tempo de existéncia do iniciado.

O processo mnemonico € estimulado e os adeptos sao
capazes de, em pouco tempo, recitar longas louvacoes
ou canticos. O significado original de cada palavra em
lorubdé foi perdida pela auséncia da interligacao pratica
da lingua no cotidiano. Persiste, no entanto, o sentido
do canto na mente e na consciéncia do iniciante nago,
segundo Welch (1980 : 2).

Estes enunciados orais entoados possuem diversas formas
de apresentacdo correspondentes as finalidades a que
se destinam no contexto ritual: Orikis - evocagdoes, Orin
- cantos de louvacao, Adura - preces, Iba - saudacoes e

Of3® - encantamento das espécies vegetais.

Durante o xiré, as comemoracoes religiosas, esses

diferentes estilos podem estar presentes, invocando,

41
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louvando e saudando os orixds € ancestrals. Porém €

nidade que surgem as
s orixas. sao
ueles

momentos mais intimos da comu
histérias que rememoram os feitos do

narrativas que estabelecem nexos € distinguem adj

que podem ouvi-las. Falam da saga do
undo

relacoes destes com os homens, do orum, © M

invisivel, e do aiye, o mundo dos homens.

Os iniciados nao precisam conhecer a lingua Joruba na

vivéncia do sagrado. A lingua liturgica € somente

empregada nos rituais, especialmente Nnos canticos e
preces. Os nomes das insignias, objetos sagrados e
louvacdes e um vocabulario profano reduzido, que circula
como um cédigo do grupo, sdo aprendidos na relacao
cotidiana com o Terreiro. Sdo palavras originadas de uma
lingua religiosa que Abimbola (1976) chama de antiga

ou féssil, inscritas na memoaria do povo-de-santo.

Os textos poéticos compdem uma producao oral de valor
inestimavel e que necessita ser conhecida pela
historiografia brasileira, pois constituem um acervo
precioso para o pesquisador interessado e comprometido
com a elucidacdo de questoes e temas ndao contemplados

pela historia oficial.
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a orquestra ritual
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s instrumentos musicais utilizados nas cerimonias
religiosas das comunidades-terreiro objetivam a
execucdo de musica sacra. Transformam as rotinas ordinarias
do cotidiano dos adeptos do candomblé em um mundo

extraordindrio, onde habitam os deuses e ancestrais.

Ocupam um lugar especial, destinado a eles por sua
importancia no Barracao, lecal onde ocorrem as cerimonias
publicas. Encontram-se, geralmente, separados do espaco
destinado as dancas e a assisténcia, por pequenas muretas
ou, mais raramente, por cordas. E, particularmente, um
espaco sagrado. Cumprimentado pelos visitantes, quando

chegam, e por orixds e iniciados, em muitos momentos
do xiré.

A orquestra é comandada por um especialista - o alabé. Trata-
se de um titulo honorifico dos mais respeitados nas
comunidades religiosas. Cabe a ele, além da funcao de entoar
os canticos e iniciar no aprendizado litdrgico os que ainda se
encontram em formacado, zelar pelos instrumentos musicais,
conservar sua afinacdao, e providenciar as cerimoénias de
consagracdo daqueles que, produzindo os sons da mdsica,
estabelecem a relacdo entre os homens e as divindades. Os
instrumentos musicais recebem, por isso, carinho e
consideracao especial. Somente os iniciados podem neles

tocar, e as mulheres apenas em situagdes particulares.
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Cuidado especial é dedicado a afinacao dos atabacues.

Os alabés somente comecam a execucao musical depois

de estarem certos do devido som que eles sao capazes
de distinguir. Um destes especialistas dizia: "os atabaques

falam nao somente com os deuses mas com os homens

}

; | também’", provavelmente referia-se i funcdo da comu-

{ | nicacao que os tambores tiveram no passado, como

J tambores falantes, anunciando as revoltas e as festividades

' numa linguagem talvez esquecida. Nao podemos ignorar
que o Jorubda é uma lingua tonal, onde a pronudncia exata €

importante, e o tom correto, primordial.

Nas comunidades, a orquestra ritual € composta por
46 instrumentos de Percussao, trés tambores denominados
| atabaques; e também do agogo e ga, campanulas de
ferro percutidas por baquetas de metal.

Os atabaques, em suas apresentacoes publicas, devem estar
‘"vestidos', adornados com lacos cujas cores identificam a

cerimonia e a quem é dedicada.

Sua caixa acustica - corpo - geralmente & branca. Pode,
no entanto, encontrar-se pintada nas cores dos orixds
patronos de cada casa ou, ainda, elegantemente

invernizada.

Possuem tamanhos diferentes e nomes préprios. O maior
deles, de tom grave, chama-se Run, o que significa, em
loruba, voz - ohun; ou rugido, grunhido - han (Cacciatore,
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Q. A atlinagdo dos atabaques
tem como aspecto primordlal
a diterenga de tonalidade
entre eles, Indo do mals
grave, 0 Run, numa tonalldade
mals balxa, ao mals agudo, ©
Le, logo numa tonalidade mals
alta, O Rumpi ficarla afinado
na tonalidade médla, entre 0s
dols. Desta manelra temos,
nas execugdes musicals, o
perfeito cquilibrio entre
graves, médios ¢ agudos.

(077 : 222). Outros atribuem a esse nome outro
signilicado, proveniente da lingua Fon, e que teria o
sentido de sangue ou coragao (Lacerda, 1998 : 7). Todas
as acepgoes aludem ao carater especial que o instrumento
possul no contexto religioso. E o responséavel pelo solo
musical ¢ variacoes melédicas, e também pelas
invocagoes dos deuses. De som grave, geralmente
percuticdlo com uma bacqueta de madeira e uma das maos,
¢ considerado como "o que chama os orixds’, o som que

chega ao "orum", terra dos ancestres.

Cabe ao Rumpi, menor que o Run e maior que o Le (o
terceiro atabaque), o papel de suporte musical, ou seja,
a manutencio constante do ritmo. Os dois, Rumpi € Le,
possuem a mesma funcdo e sao percutidos pelos
aquidavis, baquetas de madeira, feitas de galhos de

goiabeira®.

Sustentam uma linha melédica, composta da repeticao
permanente de um modelo ritmico, relativamente longa.
Permitem ao Run as variacdes musicais que o solo impoe,
dando suporte e sustentagao a peca musical sacra.

O nome Rumpi, em Jloruba significa "han" - grunhido/
rugido, mais "pi" - imediatamente (Cacciatore, 1977 : 222).

Indica, assim, a posicdo que ocupa na orquestra e também

na execucao musical.

O termo "Lé", que nalingua Ewe significa pecqueno - "Lee"
(Cacciatore, 1977 : 160), alude, portanto, ao seu tamanho.
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O som é considerado mais agudo que o do Rumpi, de

tom médio, se o relacionarmos aos outros dois.

A caixa acustica dos trés é de madeira. Na parte superior,
mais larga, € esticada a membrana que suporta a percussao
dos aquidavis. Esta é feita do couro dos animais sacrificiais,

sacralizados ainda mais pelas oferendas aos orixds.

A tensao da membrana é produzida por
cunhas de madeira que retesam os aros,

atraveés de cordas presas no dpice e no meio
da caixa acustica. Quando se apresentam
desse modo, tém o nome de "atabaques

de cunhas".

Em outra forma de "encouramento’, que dis-
tingue e personaliza o atabaque, a pele € rete-
sada por pinos de madeira (cravilhas), presas
a caixa de percussio. Neste caso sio deno-
minados de "S&", segundo Lody (1989 : 35).

Os mais comuns s3o os atabaques de
tarracha ou parafuso, quando entio a tensio
do couro é feita por parafusos Presos a
borda do instrumento. Sio facil-mente

encontrados nas casas de comeércio.

Outros tambores, Batas e [lds, de membrana dupla,

desapareceram do cenario ritual. Seus nomes, hoje, evocam

ritmos especiais dedicados a determinados orix4s.
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Os atabaques, em especial, e a or-
questra ritual, como um todo, podem
sofrer alteracoes nos rituais dedicados
a morte, chamados de axexe'°.
Momento tao delicado impoe regras,
os tambores sdo substituidos por potes
de barro (porrdes) que reproduzem os

tamanhos dos atabaques. Sao percu-

1O Coramadn

SRADS A T

Ga Qommn

COMVE OS¢ endire ©

tidos com uma das maos sobre a caixa acustica e a outra na
borda vazada com abanos de palha de palmeira trangada.
E uma producao musical expressiva numericamente e em

contetidos simbdlicos. Seus cantos sdo chamados de

"cantigas de axexe’, palavra lorubd que significa "origem
das origens" (Santos, 1976). Esse repertorio somente pode
ser executado nos ritos fiinebres, em outro contexto sera
considerado como provocacao, "sotaque"'!, como diz o
povo-de-santo. Sdo cantos de rara beleza destinados a
conduzir para o Orum (terra dos ancestrais) o espirito dos

pertencentes as comunidades-terreiro.
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Complementando os atabacques, o

som do ga e do agogd. Este
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dltimo, em sua forma original,

consiste em duas campanulas de
ferro de tamanhos diferentes, produzindo sons de-siguais,
unidas entre si por uma alca. Sao percutidas por baquetas

de ferro, uma a cada vez, marcando o compasso a que se
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; s estridente,
submetem os outros instrumentos. Seu timbre e es

com um padrio ritmico fixo e curto. O
entanto, € de uma

ga possui idéntica
funcdo na orquestra; sua forma, no

A . . ue o
campanula singela, percutida do mesmo modo q

agogo.

A palavra agogd é proveniente do loruba e significa sino.
Ga ,entretanto, € de origem Ewe, segundo Cacciatore
(1977 : 41 e 130), que nao lhe atribui significado.

O adja ou adjarim é também um instrumento de percussao.
Composto por campanulas presas a um cabo, geralmente
trabalhado, é feito de metal e nao faz parte do conjunto da
orquestra. E empunhado pelas maes ou pais-de-santo, ou
por quem eles determinarem, para invocar os orixas, quando
estes tardam. Nao sao instrumentos de acompanhamento
musical, porém, podem, por vezes, juntamente com as vozes
e palmas, compor a peca dirigida aos deuses e ancestrais.
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os canticos dos deuses
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12. Podemos notar na obra de
artistas como Pixinguinha,
Baden Powel, Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Edu Lobo,
Viniclus de Moraes, Toquinho,
entre outros, a presenga de
motivos melddicos em escala
pentatdnica, indicando uma
forte Influéncia das formas
musicais sacras africanas,
aspecto destacado também na
misica gospel americana (o
Negro Spiritual; o Blues e o
Soul).

s canticos rituais possuem caracteristicas muito

especificas que denotam sua singularidade
como forma musical. Essas especificidades podem ser
notadas nos padrédes melédicos e ritmicos sincopados,
isto €, onde percebemos o deslocamento do tempo forte
da marcacao do ritmo. Também sdao marcas dessas formas
musicais o canto em estilo responsorial, com a
sustentacio da tonalidade proposta pelo cantor solista,
alabé ou latabexé, criando uma tonalidade bem definida
para a execucdo. As melodias em escala pentatonica sao
outro aspecto tipico dessas pecas musicais, sendo comum
a sua ocorréncia, tanto na mdsica folclérica, bem como

na musica popular de origem africana'?.

O Alabé, chefe da orquestra, € um musico iniciado para
esta funcao. O termo derivado da lingua loruba (Cacciatore,
1977 : 45) significa: ala - dono, agbé - tambor ou cabaca.
Geralmente, além do oficio de percussionista, € também
responsavel pelo canto liturgico. Trata-se de um oye, titulo
honorifico, cujo correspondente feminino, iatabexe,
somente executa os canticos. Raramente encontramos
mulheres que toquem atabaques nas comunidades-
terreiro. O titulo feminino significa em loruba: iya - mae,
té - propicia, bé - suplica, se - fazer; isto €, a mae que faz

as stplicas propiciatdrias. Estes titulos sao outorgados apos
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essoas

. nto e a p

o reconhecimento efetivo do tale categorias
iniciacao nas

. s de iniciaga

com muitos ano

geralmente

equedi e oga.

S inados Ogas - os
S3do iniciados em seus oficios € denomin S

que ndo entram em transe. Aprendem Os ca;i:;oe
ritmos!® - "toques'* - em longos anos de apren 1.
Sdo empossados apés um petriodo iniciatico, que termina
numa apresentagdo publica, onde exibem seus dotes
artisticos e saber religioso. Apds a iniciacao, recebem
também um nome litdrgico que os identificara para sempre
€ podem, entao, ser reconhecidos carinhosamente como

pais, abencoar e serem abencoados.

Esses oficiantes, os musicos, sdo distinguidos também
Por todos. Recebem abragos especiais dos mais ilustres
visitantes destas comunidades, os orixas, quando
executam bem as "cantigas". Podem também reconhecer
sua exceléncia ao realizar uma coleta em espécie entre
OS presentes a cerimoénia. Eles mesmos depositam essa
quantia em frente & orquestra ritual. Os virtuosos
Permanecem na memdria do Povo-de-santo, que
guardam seus nomes e as suas casas de origem. Recebem

Ssempre presentes, quando convidados a tocar em outras
comunidades, e por vezes dinheiro.

O titulo Alapeé Pode ser subdividido €m outras duas
Categorias. O otun-alabé, o da direita, mais velho em

13. Ritmo - articulacyg do
sons dentro de yp, deternj[
do tempo, Refere-se aqu] ana-
Pecas de car4ter exclusfva.s
mente instrumental, Cuja
divisio de tempg Indlvlduw
e Identifica a Peca musicy N
Podem ser tambem maslca.s
louvatérias que Jdentiﬁcam os
orixds; AIuj&-Xangd. Ii-oy4
Bravum-Oxal4, s, to- O)(uma'[é
Opanijé- Obaluaje, ljex4- oxU,,;
etc. Essas musicas, aliadas 3¢
canto, respeitadas as
caracteristicas €specificas e
cada ritmo, constituem ym
vasto repertério de cangoes
litdrglcas dedicadas aos
diversos orixds. Neste caso,
podem ser vistas €omo estijos
musicais,

14. Toque - os sons
produzidos pelos atabaques
Sempre caracterizam os
folguedos e a religiosidade
negra. Identificam os locais de
culto, as casas de Candomble,
para aqueles que pretendiam
reprimi-lo, ou seja, o aparelho
de estado através de seus
agentes. Provém
possivelmente do sentido
militar, pols Frei Manoel
Callado conta que os negros
no "Combate das Tabocas’, em
3 de agosto de 1845,
‘tocavam flautas, atabaques e
buzinas* (Pereira da Costa,
1908 : 202).
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iniciacao e saber; e o ossi-alabé, o da escuerda, mais
jovem. Esta disposicio sé podera ser alterada pela morte

de um de seus integrantes.

A percussdao do Run, privilégio do alabé, somente sera
concedida a outro no impedimento de seu titular. A
senioridade & exercida também em outros momentos. Cabe
ao mais velho comandar a mesa que sera servida sempre
apds as cerimodnias. A hierarquia, no entanto, € amenizada
pelo dever da hospitalidade, quando no convivio encontram-

se visitantes, ou ainda, pela generosidade, sempre esperada

dos mais antigos.

O canto, ou melhor, o canto coral, que é a forma como
as melodias sdo entoadas, obedece a padrdes precisos
em sua execucao. Pode se apresentar em solo, e depois

respondido em unissono ou, ainda em duo, quando

salmodiado em preces.

Geralmente sao estrofes curtas, de facil memorizagcao e
de tecitura melédica diferenciada. O solista comanda a
execucao e produz variagdes sobre o tema cantado; porém

as inovacoes fora do padrao ritmico sao desencorajadas.

O canto é, quase sempre, acompanhado de instrumentos
musicais; as preces, embora cantadas, nem sempre. Sua

tematica é ampla e, geralmente, esta associada ao fado

humano e a gloria dos deuses e ancestres.
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O canto sem instrumentos de acompanhamento ritmico
€ o lugar das preces (adura), das louvacoes (orikis), das

saudacgoes (ibas) e dos encantamentos (ofos).

Dilemas existenciais, como vida e morte, ocupam lugar
especial na poética das can¢des sagradas. Essas musicas
sacras falam de herdis civilizadores, de dinastias e lugares
sagrados; de aliangas e conflitos e da relacio com a

natureza, vivenciada como lugar privilegiado da
experiéncia religiosa.

Mdsica e poesia exaltam os deuses e conclamam os fiéis
a seguirem os modelos dramatizados na voz e na danca.
Neste sentido, sao meldtipos, isto €, louvacdes declamadas
em duo ou solo, tao comuns nas producdes iorubanas. A
palavra melop€ia, de origem grega, tem esta conotacao.
O termo melodia, que possui radical da mesma origem,
esta ligado diretamente a expressividade do canto.

As musicas sacras das comunidades-terreiro ultrapassam
o sentido do meldtipo iorubano, declamatério por
exceléncia, pois sao vivenciadas como experiéncias

religiosas transcendentais.

Obedecem a uma seqiiéncia musical inscrita na légica
propria dos mitos, estando tao intimamente associadas

que nao pode a ordem ser alterada, ligados como

partes significativas de um discurso que sé € revelado
ao seu final.
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Os canticos podem apresentar pequenas alteracées no
teor da louvacdo aos orixds € mais raramente em sua
estrutura melddica. As alteracdes na poética sao,
possivelmente, fruto da influéncia do [portugués, ou, ainda,
distingbes propositais utilizadas pelas comunidades-
Terreiro como marcadores culturais que distinguem as

chamadas "nacoes”.

VariagSes na estrutura musical, ou mesmo alteracdes nos
canticos, geralmente estao associadas ao virtuosismo dos
alabés (especialistas musicais) para impor um determinado

estilo de execucao.

Tal fato, no entanto, nao constitui uma singularidade do
caso brasileiro. Essas alteracdes foram observadas
também na Nigéria pelo etnomusicélogo Welch (1980 :
3) em territorio loruba. Segundo este autor, "mesmo na
Nigéria de hoje, muitos textos perderam seu sentido
exato, e ha discrepancias entre os executantes de uma
localidade e outra. Variaveis tais como memoria, estado
de espirito e as circunstancias proprias do momento
afetam qualquer execucao. Os fi€is sabem que o louvor
se destina a um orixa particular, pois na pratica Nagé a

sequéncia € ritualisticamente prescrita’.

Merian (1951 : 98), analisando as gravacdes feitas por
Herkovits entre 1941 e 1942, na Bahia, depositadas na

Biblioteca do Congresso Americano, em Washington,
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afirma "os cantos Keto evidenciam padrdes africanos... de
maneira tao intensa que nao deixam qualquer davida da
' relacdo entre o estilo Keto (Nagd) e o da Africa Ocidental...

{
| a relacao parece incontroversa'.
|

Berrague (1976 : 131), analisando as pecas musicais sacras
das nacoes Ketu e J&je, na década de setenta, afirma que —
'O repertério & tradicional e parece ter sofrido pouca
mudanga, se bem ue as caracteristicas de execucao foram
um tanto transformadas durante os dltimos trinta anos".
Avalia as transcricSes feitas por Herskovits e outras
8ravadas durante a década de cinqlienta, informando que
Seu estudo € parcial, pois abrange somente uma parcela
58 do repertério. Reconhece ‘um estilo velho, tradicional, que
S€ caracteriza por frases melédicas Curtas, repeticoes
constantes com variantes POr ornamento e um estilo vocal

cque consta de falsete e uma qualidade dura e metalica na
pProducao vocal'.

O mesmo autor levanta duas hipdteses dquanto as
diferencas encontradas atualmente no Brasi] e na Africa.
A primeira, de que os repertorios nigerianos e daomeanos
recentes tenham evoluido em sentido diferente daquele
aqui executado. A s€gunda hipdtese esta ligada &
Producao musical, que ele classifica como baiana, ter sido
produzida localmente, isto &, no Brasil.

Considero que as duas hipoteses de Berrague podem ter
ocorrido. O candomblé é um Processo de sintese, tendo
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que ser observado desta forma, ndao sendo possivel
encontrar formas puras de uma ou outra expressao
musical de origem. Os contextos africanos e brasileiro
tiveram influéncias distintas em sua formacao historica,
O que certamente produziu alteracdes em suas producoes

musicais litdrgicas.

O acervo cultural trazido dessas regides da Africa pelos
Nagé possibilitou, acreditamos, a recriacdo de outros
canticos dentro dos mesmos padrdes. Conhecemos pelo
menos um destes, que fala de uma circunstancia particular
ocorrida no Jl€é la Nasé e que sera discutido em uma
proxima publicacdo.

Embora o significado literal da recitagdo possa ter sido
esquecido, pela ndo-utilizagdo cotidiana da lingua, o seu
sentido p(ersiste na memoria do executante das
comunidades-terreiro. As melodias fazem parte de um
legado cultural expressivo que une a Africa Ocidental ao
Brasil e se projeta, talvez, no aspecto mais significativo da
produgao musical brasileira. Welch (1980 : 4), reconhecendo
a importancia deste patrimonio, afirma: "Preservou-se uma
estrutura musical mental, dentro da qual os cantos nagéds

podem ser expressos, € que pode estar existindo na Bahia

por nada menos de quinze geracoes'.

Esta produgao, mais do que falar da antigliidade de uma

cultura, expressa uma face oculta de quinhentos anos de
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historia, face que se revela através de uma liturgia
expressiva, celebrada nos canticos e vivenciada em sua

plenitude nas comunidades dos Terreiros.
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a especificidade dos ritmos
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L S Xiste uma estreita ligacdao entre o canto, a danga

€ oritmo. O canto louva, qualifica e enumera os
feitos dos orixds, voduns (divindades Jéje) e ancestrais. O
ritmo identifica, possibilitando a dramatizacao, através da

dancga, das narrativas miticas.

A expressividade dos ritmos e das dancas negras
ocasionou proibi¢ées. O Santo Oficio de Lisboa, de 1780,
Censurou suas execug¢des no Brasil. Em carta ao entao
governador de Pernambuco, seu dirigente, sugere que as
dancgas "dos pretos, ainda que pouco inocentes, podiam
ser toleradas com o fim de evitar-se com este menor mal,
outros males maiores, devendo contudo usar de todos os
meios suaves, que a sua prudéncia lhe sugerir, para ir
destruindo pouco a pouco um divertimento tio contrario
aos bons costumes"” (Pereira da Costa, 1908 : 202).

Os toques dos atabacues identificavam, para o aparelho
repressor do Estado, o local das comunidades religiosas.
A reciproca também era verdadeira: os tambores também
anunciavam as reunioes, a presenca de inimigos,
transmitindo mensagens entre as comunidades. Alguns
referiam-se a eles dizendo "os tambores falam entre sj e
com todo mundo". Possivelmente trata-se de uma
linguagem ou sistema de comunicacdo hoje olvidado, em
parte. A relacao entre homens e deuses continua,

G3
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entretanto, intacta; é impossivel louvar os orixas sem
acompanhamento de sua musica. Agenor Miranda Rocha
(1994 : 28) relata a mudanca de local do terreiro de Mae
Aninha (Op6é Afonjd do Rio de Janeiro) que, por estar
situado em zona urbana, ndao podia saudar a Xango
adequadamente ao som dos atabaques, obrigando esta
comunidade a interiorizar-se para outra regiao, por ordem
deste orixa, que nao admitia mais o siléncio a que era

submetido.

Existem, no entanto, algumas producdes musicais sem
recitacao poética. Sao executadas somente pelos
instrumentos. Sao pecas musicais invocatorias, podem
ter o sentido inaugural ou de encerramento das
cerimdnias publicas; indicam também a presenca de
quem deve ser distinguido com o rufar dos tambores ou

louvam, ainda, a um orixd, especificamente através do

seu ritmo.

Quando possuem o carater louvatério prescindindo do
canto, sao executadas para um determinado orix4,
identificando-o através da danca. E a gestualidade que o
qualifica e impode o andamento do ritmo. O canto,
acompanhado dos instrumentos musicais e no mesmo
ritmo, pode ser dedicado a muitos outros orixds. A
poética louvatdria, ao descrever os aspectos especificos
de cada uma das divindades, € que vai designar a quem

esta sendo dirigida a musica sacra.
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Foram identificados dezoito ritmos executados na liturgia
das comunidades-terreiro, pertencentes ao complexo

cultural Jéje-Nagé do Rio de Janeiro.

Cinco deles sdao nomes de tambores na Africa: /ld, Bata,
Agueré, Igbim e Oguelé. Abraham (1958 : 305) cita os
quatro primeiros, nao incluindo, entretanto, o Oguelé
ou Kelé. Estes instrumentos desapareceram do cenario
religioso brasileiro. Seus nomes, no entanto, lembram,

talvez, os ritmos que executavam durante as cerimonias

religiosas no passado.

Também nio temos noticia de mengio do nome do deus
dos tambores Jorubds, Ayén. As cerimdénias de consa-

gracao dos atabaques sao conhecidas. Realizam-se rituais
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especiais para eles, porém talvez se tenha olvidado o

orixd a quem sao dedicados.

Os ritmos sao:

1. Foribale - Significa, em Torubd, Fo - seguir para frente; or7 - cabega; b4 -
carregar € 1[¢ - terra; prostrar a cabeca até a terra. Unico ritmo sem canto.
Trata-se do rufar dos tambores que distinguem os ilustres convidados nas
cerimonias religiosas. Estes, quando entram no barracio ou salio de festas,
os atabaques suspendem momentaneamente a peea musical em andamento,
saudando de maneira caracteristica aos que chegam. Este toque perdura até
que os convidados possam reverenciar a orquestra, o axé da casa, isto ¢, o
ste central ¢ o sacerdote presente. Logo em seguida, em moto continuum,
o ritmo que cstava sendo anteriormente executado.

po
prosseguc
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Foribale significa, litcralmente, cumprimento: os visitantes tocam c.om os
dedos os lugares sagrados do Barracio e, em segulda, a testa, em sinal de

reveréncia e reconhecimento.

2. Ili - Termo origindrio da lingua lorubd (i), significando tambor,
atabaque, de uma maneira genérica. Mario de Andrade (1989 : 262) o
descreve como "o grande atabaque de madeira usado nos candomblés baianos;
tem cerca de cinqiienta centimetros de diAmetro com altura entre oitenta
centimetros e dois metros”. Olga Cacciatore (1977 : 145) grafa; além desta
acepcao, o de ser um tambor de dois couros, usado nos candomblés Ljexd.

E um ritmo vigoroso, ripido e de cadéncia marcada, atribuido a Oid / Iznss.
Pode.ser tocado para outros orixds, acompanhado de cinticos louvatérios. No
Terreiro do Gantois, Me Menininha chamava os trés atabaques de 7/, sendo
que os flo.is correspondentes ao Rumpi e Léeram designados como Oz Iy e
tg;izbéilt, jto é, o Il da 'dircita eo da esquerda. Esta mesma comunidade
cuomina este ritmo de Ddro, que, em loruba, significa lamento
pensar em alguém ausente com saudade, percutido pelos agquidauis, ’

ritmo cadenc;j
E;I.ICIadO, usado especialmente nos rituais de Xangﬁ e exe d
sem o aux{ davi I o
auxilio dos aguidavis oy baquetas, isto ¢, € percutido com 0. £
as maos.
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"quebra-pratos”, provavelmente em fun¢io de gestos vigorosos de Oid,
quando danga este ritmo de andamento ligeiro com marcagdes fortes do
Run. A cada batida deste atabaque corresponde um movimento das maos,
que se levantam alternadamente, acompanhando graciosamente seu ritmo.

Quando executado para Oxossi, sua cadéncia torna-se mais lenta, triunfal,
como se fora um passeio real do grande cagador lorubd, que exibe seu arco €
flecha - Of4, para outros, uma cacada imagindria em que o rel de Ketu
persegue as feiticeiras, liviando os homens de sua presenga perigosa.

Alguns especialistas rituais afirmam que, neste ritmo, as baquetas percutem
os atabaques de maneira distinta. O Lé acompanha o tempo do agogd. O

Rumpi produz repiques a meio compasso e o Run sola. Cada batida mais
forte do Run corresponde ao inicio do repique do Rumpz.

Etmologicamente a palavra ¢ de origem lorubd, agere, significando declinio,
lentidio. Pode ser executado sem canto, possuindo, entretanto, alguns
textos poéticos. Nas casas de origem Ketu, ¢ usado, além de saudar Oxossz,

para INVOcar 0S orixds.

5. Ljexd - Ritmo cadenciado, tocado somente com as maos. Provavelmente
era usado na nagio Jjexd (sub-grupo Nagd), cuja tltima casa em Salvador
encontra-se no subtrbio de Plataforma. E o ritmo mais conhecido,
popularizado pelos Afoxés em todo Brasil. E dedicado a Oxum, quando sua
execucido ¢ somente instrumental, embora existam cantigas para vdrios

orixds com este tipo de toque tdo especial.

4

6. Adarrum - Ritmo invocatério de todos os orixds. Inicialmente lento, ¢
progressivamente acelerado, objetivando vencer as resisténcias ao transe. Do
Jorubd - a (prefixo), dd - bater, rum - aniquilar, segundo Cacciatore (1977 :
38). Ramos (1934 : 7) o descreve como um "ritmo apressado, forte,
continuo, marcado a unissono por todos os atabaques ¢ pelo #gogé, tem a

propriedade de evocar qualquer santo”.
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formance muito especial do Alabée sua
alcancado, o transe. Pode demorar
invocatério. Sua execugdo pode

Sua execugao é marcada por uma per
finalizacao depende do objetivo a ser .
mais de uma hora, quando tem o propésito -
ser acompanhada de canto, especialmente para o orixd Ogum.

) .
7. Aluyji - Toque rdpido com caracteristicas guerreiras, dedicado a Xango.
Significa em Jorubd, alujd, perfuragio, orificio. Segundo alguns sace.rdotes,
"¢ o orificio ou buraco.que Xangs abriu na terra, por ele entrando, deixando
de ser rei e transformando-se em orixd".

Pode ser somente instrumental e, neste caso, ser uma peca musical
louvatéria. Ramos (1937 : 303) o relaciona a danca executada por Xangé.
Geralmente, neste caso, o orixs, acompanhando o som produzido pelo Ruxn,
conta gestualmente a sua saga de guerreiro, e seus atributos de dono dos
trovoes, capaz de langar sobre a terra as pedras de raio Edun-Ara. Os gestos
do dangarino acompanham a execucio do a/abé, ¢ a cada batida mais forte
corresponde um gesto largo e um passo firme do "Senhor dos Rajos".

Dangarino e musico encontram-se intimamente ligados na descricdo da
epopéia mitica.

Pode ter um sentido invocatério das divindades semelhante, neste caso, ao
Adarrum, como um ritmo que propicia o transe.

8. Igbim - Sua execucio ¢ lenta, marcada por batidas fortes que se intercalam
com outras fr:jlcas, como descrevendo a viagem de um ancido alquebrado
pela fadiga. E dedicada a Oxalufd, o orixd da criagio. A palavra que
denomina este ritmo significa caracol - ighin, possivelmente aludindo ao sey

andamento lento e cadenciado. Geralmente sio os dltimos toques

¢. Momento solene em
que a criagio do mundo € reverenciada, a musica CXpressa esta emocio ao ser

executada de uma maneira mais intensa e conta

louvatdrios executados nas cerimdnias do candomb]

glante, prépria dos gran
finale. Ighim significa também o tambor, Cujo executante, que tinha o

privilégio de toci-lo, denominava-se Ahigbin.
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9. Opanijé - Ritmo dedicado a Obaluaié, Omolu, Onilé, Sapada, Sapana.
Seu andamento ¢ lento ¢ marcado por batidas fortes do Run. Possui poucas
cantigas, sendo na maioria das vezes somente instrumental. Em Jorubd
significa "mata e come", mostrando a dubiedade deste orix, relacionado a

vida e 2 morte, temido e adorado pelo povo-de-santo.

10. Avamunha, Avania, Avaninha, Rebate ou Arrebate - Ritmo acelerado,
sincopado e que, para alguns, marca o inicio e término das cerimonias
religiosas. O termo Avaniavem do lorubd, significando: 4 - eles, wd - mover

para, ntha - em diregio a, segundo Cacciatore (1977 : 56).

11. Hunté ou Runté - Ritmo reconhecidamente de origem Fon, executado
especialmente para Oxumaré. Runté ¢ como ¢ conhecido o chefe da
orquestra Jéje, titulo equivalente ao de alzbé nas comunidades Nagd.
Possivelmente alude A execucio destes especialistas da orquestra ritual For.

Pode ser executado com cinticos para Obaluaié, Oxumaré e Xango.

12. Saté - Ritmo atribuido 4 nagio /éje, dedicado, paraalguns, a Oxumarée,
para outros, a Nand. Sua execugao lembra o ritmo Bata, porém de
andamento mais rdpido e marcado pelas batidas do Run. Sem canto ¢é
atribuido a Oxumaré, e este detalhe o tornaria invocatério, reforcando,
talvez, a sua proveniéncia Fon. Quando a sua poética, expressa através do
canto, ¢ dirigida a Nand, este ritmo torna-se mais lento. Possui versos de rara

beleza, quando dedicado "a mais velha das lzbds".

Alguns o denominam ¢jika, palavra que significa ombro, devido aos

movimentos harmoniosos que estes executam para frente e para tras.

Etmologicamente significa: 4t - provocar a manifestagao de algo sagrado ou

divino.
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13. Adabi, Agabi ou Ego - Ritmo cxtrcn'mmel’lfe smcopadAO ?szcd:l%;j
atribuem origem /éje e outros Nagd. Muito comu.m,nosdc:})n‘tl- o )
podendo entretanto ser executados para outros orixas. Adabi 51ng » €M
lorubd, a - prefixo, dd - bater, bi - nascer - bater para nascer. bm sua
execugio, o Run ¢é percutido com as maos, enquanto os.Aout'ros d01s,
atabaques, pelos aquidavis. Os que postulam ser sua proveniéncia [orﬂuba
afirmam que "antigamente os trés atabaques eram tocados com as mios,
porque este ritmo pertence A nagio Jjexd'.

« o PN A . 'y N 3 ] _
Agabi significa "nascer por exceléncia", j4 o termo Ego - confusio, ou Egd
dancga sagrada, estd relacionado a sua execugao para o orixd Exu.

14. Bravum - O sufixo vum indica origem Fon, isto ¢, Jéje. E dedicado a
Oxumaré, sendo um ritmo marcado por golpes fortes e sucessivos do Run e
por uma marcagio rdpida dos outros dois atabaques. A danca do orixd

70 acompanha este andamento, cujas contorcses do dangarino sio ditas como
as "de uma serpente que se desloca rapidamente”.

15. Tonibobé - Etimologicamente ¢ um termo lorubd que significa T4 -
justas; 7 - reforgo gramatical; o - adorar; b¢- suplicar, pedir; pedir e adorar
com justica. Seu andamento especial lembra o ritmo de um bolero, sendo
algumas vezes esta semelhanga lembrada de forma reservada e respeitosa

All

como o "Bolero de Xangd".

16. Kakaka-umbé ou Bata-coto - O primeiro termo, de origem Jorubd,

significa Kz - enlagar, envolver (a repeticao ¢ um reforco); 7bg- retornar, em
circulo; envolver em circulo. Sio gestos vigorosos, onde os punhos vio se
cerrando progressivamente até que a mio fechad

a execute repetidas vezes
um gesto semelhante a0 da mio de pilao que esm

aga.
Quanto a segunda denominacio, Bura-

3 coto, ¢ 0o nome de um tambor de
s guerra, de origem Jorubi. Foram destru

idos durante o periodo conhecido
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como Revolta dos Males, no século XIX. Segundo Carneiro (1936 : 110),
sua importagao foi proibida desde 1855 e sua execucio significava prisio e,

talvez, a morte.
Este ritmo, com sua gestualidade especifica, ¢ realizado na danga de Xangde

de Ogu:d. Julgamos ser uma representagio guerreira.

17. Korin Ewe - Ritmo lorubd, etimologicamente significa Korin - canto;
mais ewe - folha, isto ¢, cinticos das folhas, como sdo chamadas as espécies
vegetais nas comunidades-terreiro. Seria origindrio de frawo, cidade onde €
cultuado Ossain, na Nigéria. Grande parte do repertério das "Cantigas de
Folha", como ¢ conhecido este ritmo, constitui-se como gfos, isto é,
encantamentos que objetivam detonar o Axé contido nas espécies vegetals.

Outros atribuem a este conjunto de cantigas outra origem, chamando-o de
"Agquere de Ossain", reconhecendo nele uma variagao do "Aquere de Oxossi'
em que os trés atabaques teriam execugbes diferentes, produzindo uma 71
variante deste ritmo. A diferenca seria marcada pelo Rumpi, que produziria
repiques invertidos, marcando a cadéncia e alterando o ritmo original do

dquere.

18. Oguele, Guelé, Okelé ou Kelé - Ritmo atribuido a Ob4. E executado com
cinticos também para Fwa. O dltimo termo, Kelé, refere-se ao tambor
utilizado na Africa Ocidental como um "tambor falante", isto ¢, aquele que
transmite mensagens para lugares distantes. Segundo alguns autores, este
instrumento de percussao pode expressar mais de duzentas variacdes de

correspondentes a palavras em seu rebuscado sistema de comunicacio.

tons,
Além de ser um cédigo, a expressao tonal corresponde a um sistema no qual

de ¢ parte integrante da estrutura lingiifstica. O instrumento

a tonalida
desapareceu no Brasil, porém permanece na meméria o ritmo e o nome do

tambor Kelé, Okelé ou Oguelé.
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15. Esta palavra designa um
conjunto espacial, soclal e
cultural. E o local do culto aos
orixds, composto de:

a) construgdes diretamente
associadas ao mundo dos
orixds, espago sagrado;

b) habitagbes dos praticantes,
espago privado de moradia,
porém de propriedade
comunal;

c) espago verde onde sdo
cultivados os vegetais
sagrados, que podem ser:
arvores e arbustos, utilizados
como local de culto especial,
ou ainda as ervas sagradas,
utllizadas tanto na medicina
fitoterdpica do grupo como
nas diversas ceriménias
religiosas que ocorrem no
calendério liturgico das casas-
de-santo. Ver Pessoa de Barros
(1993).

16. Conceito fundamental da
visdo de mundo Jéje-nagd
definido por Maupolil (1943 :
334) como "A forga Invisivel, a
forca mégico-sagrada de toda
divindade, de todo ser
animado, de todas as colsas”.
Verger (1966 : 36) o define
como “A forga vital, energia, a
grande forga de todas as
coisas".

Axé pode designar também o
local sacralizado pelas
substdncias divinas. Estas
podem ser de origem vegetal,
animal e mineral; também
pode estar contido no corpo
humano que passe pela
iniclagdo, podendo ser
transmitido dos mais velhos
para os mais novos pela
Imposicio das mios, pela
mastigacdo ritual e pelas
palavras proferidas. E um
conceito relativo e que
depende de renovagio
permanente, podendo ser

O dia do Olubajé. O Terreiro'® esta preparado
- Ccom esmero para as comemoracoes a Obaluaié,
senhor do mundo. Tudo esta limpo; o Barracdo
onde o rei sera recebido esta decorado de uma maneira
diferente do cotidiano. A sala grande e retangular exibe,
nas laterais, do lado esquerdo, os bancos reservados as
visitas mais numerosas; do lado direito, as poltronas
esperam os Visitantes mais especiais. No meio deste lugar,
encontra-se uma coluna - o Ax€'° - sustentando o teto e,
em volta dela, as cadeiras refinadamente ornadas
anunciam quem podera nelas sentar, os mais prestigiosos 75

e esperados convidados: os orixds'’.

A coluna ou poste central encontra-se envolvida por
grandes lagos, feitog, de tecidos multicoloridos, de onde
sobressaem trés cores: o vermelho, o branco e o preto'®,
cores de Omolu. Dela partem
guirlandas em direcao as paredes
laterais em longos fios fabricados com
pipocas - "doburu’, como "fios de conta’,

os colares, simbolo do "Senhor daTerra".

Fles sio tdo nuMeErosos dque formam

uma espécie de segundo teto.

Ao fundo, muros baixos delimitam O

espago dos trés "atabaques’, estando
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ridos com OsS

: colo
também eles en-volvidos com lacos

mesmos motivos tricolores.
Espalhadas no chao, as folhas de "Sao Gong:alil;ho oLj
" Alekessi''®, pertencentes a OXO0ssi, rei de Ketu®®, o pa
trono dessa casa de culto.

Préximo da meia noite o publico comeca a chegar. Das

= = igeiro
construgdes contiguas ao Barracao, escuta-se um lig

indi ue "os
murmdrio e o farfalhar de roupas, que indicam

da casa" estdo prontos.

laloxundé?!, a Mae-de-Santo - lalorixa - desta comu-
nidade, cuidou de cada detalhe para que a festa tenha o
esplendor esperado; seguiu as prescricdes que o padé
de Exu impde a qualquer cerimdnia: "'ndao se pode
esquecer dele quando se quer uma festa linda e sem
confusao". Expediu os convites aos mais ilustres; preveniu
aos que fazem parte de sua comunidade; recolheu de

-~

cada um os fundos necessarios 4 generosidade e

abundancia da festa. Agora, € esperar o comeco.

Os alabés?** com seus "aquidavis', varas feitas com ramos
de goiabeira, que vibram, percurtindo sobre os atabaques

o ritmo da "avamunha'®’, anunciam o inicio da cerimonia.

Acompanhando o som vibrante da mdsica, os iniciados
entram segundo uma ordem bem estabelecida pela
senioridade, formando um circulo onde, ao fim, se
encontram, lado a lado, o mais velho e o mais Nnovo.

produzido mul)
] I
podendo aing, de:\do_
c::msldcmndo_sQ = aharece,v
humanas. Além dISSORSes

5€ tanto ao locy) sagr, Here,
fundagdo do Tcrrclr; o
determinadas paneS'dquant%
animals sacrificials, p >
alnda ao lugar de
recolhimento dog negfit
usado também par, des‘ljs.
na sua totalldade 4 casa.inar
santo e sua linhagem, N

em c°m0

17. Orixds - divindades
lorubds cultuadasg nos
Candomblés. Szo ancestra|s
divinizados, antigos rejg oy
herdls, e considerados como
representacgdes das forcas dy
natureza.

18. Cores fundamentajs da
visdo de mundo Jéje-nage,
discutidas em profundidade
por Santos (1977).

19. Alekessl - Cassaina
Slivestre S. W. Flacourtlaceae,
popularmente chamada de
Sao Gongalinho. As plantas
ocupam um lugar muito
Importante no cotidiano
(medicina caseira) e sobretudo
nos ritos de passagem, onde
sao utillzadas nos banhos
sagrados e beberagens que
fazem parte do processo de
Iniclagao.

20. Ketu - cidade hoje
pertencente ao territério do
Benin, antigamente fazia parte
da Nigéria. Tem ainda a
acepc¢do de "nagdo” que no
Brasil estd ligado aos grupos
que cultuam divindades
provenientes da mesma etnia
africana, ou do mesmo
subgrupo étnico.
Sao exemplos do primeiro
caso as "na¢oes” Congo,
Angola, Jéje; ao passo que 0
segundo caso € ilustrado por
Ketu, ljexd e OI0,
correspondentes aos
subgrupos da etnla nago.
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Trata-se, N verdade, de
categorlas abrangentes a;
quals s¢ reduziram as multl-
Jas etnlas que O tréflco
grelro fez representadas no
(s. O termo tem servido
|rcunscrever os tracos
s através dos quais
mundo caracte-

ne,
paf.
pam C
dlacritico
se revelaum
rizado por um notdvel
conjunto de elementos
comuns. Tem servido, além
disso, para hierarquilzar esse
unlverso em termos da malor
ou menor ‘pureza’ atribufda a
cada "nagdo’, em virtude de
uma suposta fidelidade e
autentlcidade liturgica.

21. laloxundé - nome litdrgico
da mie-de-santo deste
Terrelro. Estes nomes sao
conferldos apds o perfodo de
Iniclagdo e estabelecem uma
ligagdo permanente a uma
determinada casa ou axé.
Sobre o assunto, ver Aquino,
e Pessoa de Barros (1997).

22. Titulo que designa o chefe
da orquestra dos atabaques,
encarregado de entoar os
canticos das distintas
divindades. Pertence a
categorla dos 0gas, Isto €, de
homens que ndo entram em
transe, cuja fungao
corresponde a uma das
divisées de trabalho mais
prestigiados dentro da
comunidade-terreiro.

23. Também chamada
Avaninha, Avania ou arrebate.
Toque Inaugural para entrada
dos dangarinos ou orixds.
Equivale a uma convocagao.

24, Povo-de-Santo - deslgna-
¢do coletiva que abrange o
conjunto de filhos-de-santo,
ou adeptos, de todos os
Candomblés.

Para os ho
, mens, as vestes sio calgas e camisas brancas
ara as mulh i .
B €res, uma saia pouco abaixo dos joelhos,
as g
om anaguas engomadas decoradas com lagos e
as que lhes diao ares de damas da corte.

Ne?sa OcCasiao, a policromia, como também os motivos
van?d.os, Sao permitidos. Cobrindo o torso, o "camisu’,
eSIf)eCle de blusa em al godao branco decorada de rendas,
deixando entrever Parte do colo e bracos.

Envolvendo o "camisu”, o "pano da costa’ - tecido longo
e largo que envolve o peito atado em né, diante dele.

Sobre a cabeca, o Oj4, uma faixa longa e estreita,
envolvida como turbante, geralmente branco, ou ainda
listrado ou estampado. 77
Ao redor do pescoco, além dos "fios de contas’, colares
nas cores de seus orixds, podem trazer também o
"laguidiba" - colar de Omolu - fabricado com mindsculas
rodelas talhadas em pedacos de casca de coco, bem
juntas e de cor negra. Nos pés, sé os iniciados mais velhos
sao autorizados a calcar sandalias ou chinelos, os mais

jovens vao descalcos.

A mae-de-santo encarrega-se, ela mesma, de receber
os convidados, designando seus lugares, segundo uma
I6gica bem precisa propria do ‘povo-de-santo’.

Ao parar o ritmo da Avamunha, € o canto para Ogum -

orixd da guerra e ferreiro - que faz a roda dos dancarinos
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mée-de-santo, a coluna

a
orquestra, o
clas. 2 o7 525. Trés outros canticos

n C
a'eoron :
A trés para Oxossl - deus

deus das ervas

saudar as entra
central ou "Axé€ da cas '
sadidam Ogum €, em seguid iy
cacador, Logunede - seu filho, Oss et
sagradas, Xango - orixd do fogo €

3 anja, Oia, as
Oxumaré - o arco-iris, Nana, Oxuml, lemanja,

3 iabas.
notaveis e antigas maes chamadas

" * AII26
imoni XIiré<°, segue
A esta primeira parte da cerimonia, chamada S

: fé é servido
uma pausa para o reconforto de todos: um ca

e os comentarios se fazem notar entre os pequenos grupos

que se formam.

Os atabaques nesse meio tempo sao cerimoniosamente
levados para outra parte do terreno, onde se encontram
"as casas dos orixads'?’. E diante da casa de Obaluaié que

eles pousam.

25, Termo B
designa o apo qQua| se
areclusio g

durante Pro
Iniclagio, f ., %0 de

COnhe,
também Comg al Cldo

arlaxg, Camarinp, ¢ou
axe. O dingy
26.0s Cultos pe 05 ¢

fato, reservatdrlos d:ao, de
Jogos, SUscetiveig de "o ¢
confluéncia Para o
socledade 8lobal, Ng Tit
Nago, a palavra Xirg delsio
ordem em que sig entg »
nas festas, as cantigy - 0
orixds, mas tambem, a p;\fa (?s
festivldade, 0 ludismg poopna
ritmos que chegam y - :
socledade global sdo, no
fundo, €Xpansdes da
atmosfera do Xiré, Expansée
metonimicas, pode-se dizerS
€nquanto que o <orpo do '
iniciado € uma metdfora g,
divindade (Sodre, 1083 . 128

dmbig, da

).

27. Casa dos Orixds - na
divisdo espacial dos Terreiros,
determinadas construgdes so
dedicadas aos Orix4s ou a um
conjunto de orixds
considerados como
pertencentes a uma mesma
familia mitica. Exemplo: casa
de Ogum (onde se encontram
Os objetos sagrados de todes
os Iniciados de Ogum) ou
ainda, casa de Obaluaié (onde
estdo depositados os objetos
sagrados de Obaluaié e sua
familia mitica: Nand, Oxumaré
e, por vezes, Ossalm).
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28. Os orixds recebem, nas
comunldades-terreiro, véarias
oferendas, em sua maloria
alimentos transformados em
sgapes divinos. Oferecer-lhes
*suas comidas® constitui-se em
ato de adoragdo, devogdo e
suplica. Estas teobrominas
sao, geralmente, consumldas
pelos adeptos, cOMO No caso
do Olubajé, constituindo-se a
sua degustagdo em um
complexo sistema de regras,
prescrigoes e interdi¢oes. A
culindria afro-brasileira
constitui-se como um
marcador cultural Iimportante,
usado muitas vezes como
simbolo de brasilidade.

29. Eweé-lard - Ricinus
Communis. L., Euphorblaceae;
literalmente *folha do corpo®.
Atribuida a Obaluaié e
popularmente denominada
mamona ou carrapatelra.

30. Alud - bebida fermentada
de baixo teor alcodlico,
produzida a partir de cereais e
casca de frutos.

s NOVOo o ritmo da Avamunha redne a todos. E
n .o a ) .
4 Mesma ordem da seqléncia anterior que

os da i - .
n¢arinos, em ndmero de vinte € um, dirigem-se a
esse : .
NOvo lugar, no exterior. Sobre as cabecas, os
algui i : " :
Suidares, cheios de Iguarias®®, visto que o Olubajé é

U = RO
Ma grande producio, distribuicio e consumo do que
se alimentam os orix4s.

Diante do cortejo, a mae-de-santo. Atras dela, uma filha
de Oid carrega algumas esteiras. Logo a seguir, uma outra
traz, na louga de barro, as folhas de "ewe-Jara'2°.

Uma terceira filha sustenta em sua cabeca um pote de

argila, contendo o "alua'®, a bebida sagrada.

Vinte e um tipos de comidas geralmente sio oferecidos,
sete no minimo. Eis aqui alguns exemplos:

Obaluaié
.Doburu - pipoca
.Carne de cabrito frito no azeite de dendé

.Feijao preto cozido, temperado com azeite de dendé,
cebolas fritas com camario seco

. Aberém - pasta de feijao fradinho, cozido no vapor com camario seco, envolvido
dentro de folhas secas de bananeira.

Scanned by CamScanner

81



Scanned by CamScanner



Nana

.Ado - milho torrado, moido e misturado A farinha de mandioca e agticar

Ogum

Sarapatel - mitidos de porco (

' visceras) e chourigo (sangue),
cozido com ce

bola e pimenta
Oxossi

Axoxd - milho vermelho cozido em dgua,

escorrido e
enfeitado com lascas de coco

-Canjiquinha - milho vermelho picado, cozido com leite de coco

Iemanja'

.Ebé-yd - milho branco cozido, adicionado azeite de dendg, 83
cebola e camardo seco

Peixe assado, temperado com cebola e sal regado com fios de azeite doce

Oxum

-Omolocum - feijio fradinho cozido em dgua e sal, temperado depois com cebola,
camarao seco e azeite de dendé

Apété - inhame, amassado, temperado com cebola, sal,
camarao seco e azeite de dendé

-Xinxim - pedagos de galinha cozida, temperada com azeite de dende, cebola,
amendoim, castanha de caju e camario seco

Oxumaré

.banana-da-terra frita no azeite de dendé, salpicada com actcar

Scanned by CamScanner



Oxald
.Ebé - milho branco cozido em dgua, escorrido e sem temperos
.Rodelas de inhame cozido
.Pequenas bolas de puré de inhame

Acagis (Ekd) - puré de farinha de milho branco cozndo,d
enrolado dentro da folha de bananeira. Quando temperado
com leite de coco, chama-se Acagd de Leite

lansd

-Acarajé (Akard) - pequenas bolas fritas no azeite de dendé, feito a base da pasta de
feijio fradinho temperado com camario seco e cebola ralada

Um novo canto de ritmo lento comeca a ser ouvido. Ele
marca o inicio do banquete3®!' do rei e vai se prolongar

Por muito tempo até o seu final:
Ardayé a je nbo, Oltigbaje a Je né?
Ardayé a je nbo, Olrigbaje a je nbo"
As esteiras sdo desenroladas e sobre elas & colocado um
tecido branco e imaculado. Um apos outro, os alguidares
€ potes sao colocados sobre a toalha e formam sobre o

chdo a grande mesa.

A mae-de-santo incumbe a trés dos mais velhos iniciados
de servir, sobre as folhas de mamona, utilizadas como
pratos, um pouco de cada alimento contido nos reci pientes.
Ela mesma se encarrega de oferecer os primeiros aos
convidados mais importantes, aconselhando a todos a nio

31. O homem CONSHré| regrag
€ sistemas alimentares na suy
vida cotldiana, Esta
necessidade, de ordem
blolégica, nio especifica, no
entanto, o que vaj ser
ingerido; essas escolhas
encontram-se no contextg
soclal, "a culindria & um meio
através do qual a natureza é
transformada em cultura*
(Lévi-Strauss, 1976 - 77).

O Carddpio dos deuses pode
ser fonte de emocGes, em sua
relagdo com o sobrenatural, e
expressar metaforas que falam
das especificidades prdprias
da vida soclal. A
comensalidade envolve
intimldade, comunhdo,
celebragdo e muitos outros
aspectos da vida em
sociedade, sendo, portanto,
uma forma de expressdo e
comunicagdo. A antropologia
tem dado uma contribulcdo
especlal a questoes ligadas
mesa e aos hdbitos
alimentares, de uma manelra
geral. Ver Mary Douglas 6e
(1979), Lévi-Strauss (197
multos outros.
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ficarem imdveis, mas a dancar ou a se mover sem parare a
comer com as maos.

§
it
3
}

A musica continua. Ao lado e a um canto da "mesa", uma

grande bacia esta preparada para receber os restos que
devem ali ser depositados.

e g e i

As folhas que servem de pratos para as comidas dos orixas
devem ser fechadas, juntamente com os restos nao

consumidos, e passadas ao longo do corpo, as maos nao

devem ser lavadas... Elas "serdao limpas" ao serem

esfregadas nos bracos, pernas ou cabeca para que o axé
se impregne na pele.

Yaloxundé, assegurando-se de que cada um foi servido, 85
dirige-se até Francisco de Iemanja - ele também chefe
religioso de uma outra comunidade e, nesse momento,

seu mais ilustre convidado -, exortando-o a cantar as
preces de Obaluaié:

“Eéé ajeniniiyd,
ajenintiyd ) )
A vés punidor,
punidor te pedimos
Mz kea lo licenga, punidor
: nao nos leve embora.
Ele pode castigar
Aji nsin ardayé, e levar-nos embora,
mandar-nos embora de volta,
correndo para o mundo (outro, o dos
E wa kd lo, mortos)
: pode castigar e levar-nos embora,
castigar os humanos.

Ago ajenintiyd,
Ajeniniiyd,

O 16 ijeniiya,
Sdpada ardayé,

L6 ijeniiya ¢ wa kd lo,

[jentiyi ardayé’.
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s se ajoelham e um canto em solo € ouvido de formga
e respondido pela audiéncia trés vezes. Fora

percutem Os "agogos', marcando

Todo
melodiosa
a voz humana, somente
ervalos entre cada estrofe.

os int

A prece continua...

Opeeré md do péré

O bére" ké se

M dé hd, md do péré
Opeeré md do péré

O 5ere ké se

Mai dd hon, md do
M do péré

Don hon hd
Don /7072 hid éa
Empe, don /7072 hd
Don bon bd

Don /7072 hd é a
Empe, don bon hd

C.)peére’ md do péré
Dé su, mda do é

D6 su mda dé é

D6 sit maa dé

Dd sii mda md n'gbé
Ayo kégbe hiin hiin
Ayo kégbe hiin hin

Operé (passaro) nao ficara so

Ele comecara a gritar.
Partilhara sua comida, nao ficara sé.

Somente Operé nao ficara so.
Ele proclamara a todos.

Ele ficara e gritara.

E nao ficara sé.

Os de Empé usarao barreiras contra
feiticos, se tornardo visiveis e dividirdo a
sua comida.

Os de Empé usarédo barreiras contra
feiticos, se mostrarao e partilharéo a sua

comida.

Operé nao ficara so.

Ficara cansado, ficara é.

Ficara cansado e sera ajudado.
Contente gritara, sim, sim.
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Todos batey .
N palmas Pausadamente - R
Obaluaié, T 7 PAo - saudando

-

Ccom a vor t'Ul'(‘L‘ e Cl\L‘i

o . HIAS mo, esta fl'{\Sc
I\\Clk'kllc 1 Ck‘k" ( CO 1] ) S i
. A D CO1 ] "\t‘k dO; I)ﬂl'“C“)c’\nl‘C.‘% s5¢ I(:V':\nti

Orolad 37 O IR
I R Omolu nao tome a briga,
YO ) > I - N N
N3O0 e, “enbo Em sua poquona cabaga (ou vasitha do
barro) traz axé o foitigo. Vamos comer

ABL3EO Yo, i fe nbo
Js ¢ cultuando-o.

Y ™\ Is2 a» ~ »
NSOOO 3oy iz g 100 Em sua pequena cabaga (ou vasilha do
riayé barro) traz axé o feltigo.
. Vamos comar cultuando-o, todos juntos.

Dancam em volta da mesa até que a musica termine.
Novamente a "Avamunha' se instala. Toda a loucga, a =
toalha, a esteira, a bacia com os restos sio retirados do
local e a antiga roda sai em fila indiana, portando os

recipientes sobre os ombros.

Eles serao depositados no interior da "casa de Obaluaié&".
Na manha seguinte, todos os restos serao despachados?z,

quer dizer, restituidos a natureza, visto que contém as

doencas e maleficios de todos.

A mae-de-santo, olhando ao redor,

anuncia uma ordem em voz baixa

“280s. Is10 €, em locals

Considerados como 'd i )
' o e alguém, em seguida, lhe traz um

grande cesto cheio de pipocas que

é depositado a seus pPes.
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Com um gesto delicado, curva-se €, com as maos juntas,

recolhe um punhado de "doburus’ - as chagas de Obaluaie.

Vigorosamente as lanca sobre os convidados, caindo sobre

Os presentes como chuva.

Este mesmo procedimento serd executado muitas vezes
e em todas as direcoes para que ninguém seja excluido

deste "banho" de gragas do orixa.

Uma alegria frenética e contagiante percorre o publico.
Alguns participantes, quando tocados pelos "doburus’,
caem em transe ou 'viram no santo'. Sao os orixas que
chegam. Eles serao recolhidos para serem vestidos com
as roupas de gala. A danca e o canto dirao quem sao,

recontardo suas histdrias nesta homenagem ao "senhor

do Olubaj€e' e do mundo.

Um novo intervalo permite um retorno dos atabaques

aos lugares de origem, e que outros comentarios

aparecam.

Um enigma se instaura - a significacao do canto:

Ardayé a je nbo,

Oliigh aje a je nb_a Povo da terra, vamos comer e adora-lo,
o senhor aceitou comer.

Ardayé a je nbo, Povo da terra, vamos comer e adora-lo, o
senhor aceitou comer.

Oliigbaje a je nbo”
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33. Deus dos ordculos e da
adivinhagdo. Senhor do
destino. H4 quem afirme ser
sua representagdo a cabaga
envolvida por uma trama de
fios de bizios. Sua cor é o
branco. O sacerdote dedicado
ao culto de Ifd € chamado de
Babalas, o pal do segredo.

Obaluaje. . Ele nao havia sj

do convidado. Temendo

juntos, levando o que com

pedir desculpas. .. fazé-lo esquecer a indelicadeza...

Obaluaié aceita a homenagem, mas faz chamar a

todos os habitantes de sua Cidade para participar com
ele do banquete.. "

Esta historia é reveladora de Muitas maneiras. Verger
(1997 : 212) nos informa que o culto de Obaluaié / Xapana
ultrapassa o territério dos Jorubas. Ele € muito antigo e
pProvavelmente originario de Tapa. Nos fala também que
um mito de /fa®? conta que este orix4d "havia levado seus
guerreiros em expedicdo aos quatro cantos da terra. ..
chegando ao territério Mahi, ao norte do Daomé"
(atualmente o Benin).

Xango € originario também de Tapa e, como Obaluaié,
um guerreiro que se desloca através da terra dos lorubads,

fundando la o reino de Oio.

Trata-se, portanto, de uma rivalidade entre dois

i istoricos diferentes,
conquistadores que, em momentos historic

instalam-se em terras "nago'.

89
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A prece de Francisco de Ilemanja trata deste assunto, visto
que o pais Empé é Nupe, o que significa que se encontrg
em territério Tapa. A oracao proferida talvez remeta a um
tempo em que os guerreiros de Obaluaié fizeram alianca
com os povos vencidos, o que pressupunha, entre outrog
aspectos, a protecao contra os inimigos. O passaro Opere
€ aquele que anuncia o poder do guerreiro. E interessante
notar que os assentamentos de Obaluaié podem estar
associados, muitas vezes, a um passaro de ferro em sey
topo. Do Daomeé, o culto de Sapata (versao Fon de Xapana)

se estendeu em inimeras direcées (Verger 1997 . 213).

O mito fala, portanto, de uma disputa pelo direito de
senioridade; e o povo-de-santo diz, ainda, que ele
(Obaluaié), que nao esquece nem as indelicadezas nem
as quebras de regras, convida o "povo" a participar da

festa como testemunha de seu poder.

A histdria diz que os orixas levaram suas comidas e bebidas
para render homenagem e agradar ao "senhor da terra". A
complexa e refinada culinéria dos orixas & oferecida nesse

ritual para acalmar aquele que € o "senhor da vida e da

morte".

Sua ira pode trazer a doenca, um dos aspectos mais
temidos deste orixda. O 'Povo-de-santo" reconhece
tambem que ele é o médico dos pobres, que aparece e

desaparece repentinamente, para acalmar a dor e os
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significa axe, vida, Doenga, a negligéncia ritual e corporal

ou ainda a desobediéncia a Principios religiosos (Pessoa
de Barros e Teixeira, 1989 : 199).

E possivel que a Observacao do "conselho" de nao lavar
as maos depois do banquete, mas de esfrega-las "nas
pernas, bracos e cabeca" esteja ligada & protecao da pele

e de suas afecgbes pelo principio do axe que tudo "cura"
e "imuniza".

As pipocas - doburus - constituem
a mais importante de suas ofe-
rendas. E comum, em Salvador e
no Rio de Janeiro, assim que o més
de agosto se aproxima, encontrar

grupos de iniciados, princi-

palmente mulheres, trajando
‘roupas-de-santo”, percorrendo as
ruas ou sentados diante de igrejas com cestos que, além

de cheios de pipocas, trazem, em seu interior, uma

91
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imagem de Sao Lazaro ou de Sdo Roque. Ofere.cem um
punhado de pipocas aos passantes que, gentl{mer.xte,
agradecem e retribuem com uma doagao em dlnhelfo.
Aquele que oferece, além de agradecer, anuncia também

onde acontecera a "festa de Obaluaié'.

Uma outra maneira de informar a proximidade do Olubaje,
reservada entretanto aos mais ilustres, € quando uma casa
Visita outra, levando os "assentamentos"'** do orixd em
peregrinacio3s. E comum que a pessoa assim home-
nageada pela visita d& uma contribuicio para as festividades
€, a0 mesmo tempo, assegure a sua presenca. Talvez esteja
Inscrito na meméria de Jaloxundé todas essas imagens que
envolvem o doburu. Quando langa sobre seus convidados
as pipocas, inaugura a chegada triunfal dos orixds na festa.
O doburu, também chamado 'flores de Obaluaié", indica o
momento certo do transe. Pode tambeém fazer alusio, de
maneira metafdrica, A "chuva que a todos purifica’. Na Bahia,
diz-se "tomar um banho de flores". Referir-se aos 'botoes
de flores" de Omolu pode ser uma maneira elegante de

omitir o nome - variola.

34. Objetos oy elementgs da
natureza (pedra, drvore ete,)
Cuja substancia e conﬁgumggo
abrigam a forca dindmica ge
uma divindade., Consagrados,
sao depositados €m recintos
apropriados de uma Casa-de-
santo.

35. Ato de peregrinar, andar,
percorrer caminhos,
Antigamente era comum que
Os assentamentos de Obaluaje
fossem remetidos a outras
comunidades-terreiro, como
prova de confianca e
distincdo. Esta peregrinagio
tinha por finalidade recolher
fundos para as "festas de
Obalualé® e anunciar a
proximidade da festa.
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a danca do rei
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. S comentarios cessam quando se ouvem os sons

gineta d€ metal composta dos atabaqUQS. Fazendo Vvibrar o "adjan'm“BG a

36. u mals —_ ’ i
duas o - W( H o v

d:r:;f;has uﬂlizadae-‘; :’glos mae-de-santo, diante do cortejo, entoa um novo canto como
C o ap t

dotes com o . Te
s . sdplica, cada palavra marcada Pelo tom do "agogé'7:

trumento musical
33&1]:;“0 de duas ou ma‘ijS Ago n'ilé, n'ile,
campanulas, geralmente he'alste e . Permissao (licenga)
ferro. percutidodl:";:sT:i 72 1tle, ma dago para entrar na casa.
metal. Quan ; 5 AN Licenca Sapatd

f:mente uma campanula Sdpada, A ji nsin, - Ajinsgn, pefmis’séo
chama-se Gd. ma dago para entrar na casa,

Ago n'ilé, dgo. . licenga.

A estrofe é repetida até que o cortejo esteja todo presente
no interior do barracdo. A cada vez, entretanto, o nome
litdrgico Sapata € substituido, saudando: Ajinsun, Omolu,

95

Onile, Obaluaié, Jagun, Azuane e outros - dezesseis ao
todo.

Da assisténcia eclodem exclamag¢des espontaneas: "Atotd!
Atotdo!" significando "calma, calma". Esta sdplica sera
repetida a cada novo canto para acalmar Obaluaié.

"Ago n'ilé" significa "permissao de entrar nesta casa“, como
talvez fizeram os orixas no tempo mitico, no momento

de penetrar no palacio "do rei da terra", com suas

oferendas.

E o momento de saudar, cantar, dancar para o rei da terra.
O senhor da vida e da morte esta ali diante de todos.
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38. Jlaou Ke. Sons
pelos orix4s e que em

Ouve-se um brado® forte, gutural, que ele e
i i reproduzem
legria. De novo as pessoas gritam e ax ;Zmdades
23

mite talvez

A . Podem ser cantos g, s

"Atotd! Atotd!". S1otlos de serpentes g, 1o,

murmurio das dguas, p
lorubg, 11a, marca, ¢

para mostrar a sua a

Aqueles que lhe sao consagrados estao cobertos, tém a
cabeca envolvida pelo "azé" - vestimenta fabricada com rafia
- "palha da costa”. O nome em portugués faz alusao a uma
certa palha proveniente da Africa (costa do Ouro, do Marfim
...). De forma cdnica, algumas vezes lembrando uma coroa,
ela cobre toda a cabeca, alongando-se até bem abaixo das
espaduas. Do peito aos joelhos, o mesmo material recobre
todo o corpo, formando uma veste singular que deixa

perceber por vezes os bracos € os p€s nus.
Em suas maos, o "xaxard', cetro formado pelo

39. Palmeira aclimatada no
Brasil (Elaels Guineensls;/acq.)
de ampla utilizagio na liturgia
dos Candomblés. O éleo
obtldo dos seus frutos (azeite-
de-dendé) é considerado
Indispensdvel para elaboragio
de grande parte das comidas-
de-santo. Suas folhas
(desfladas) servem para

conjunto das nervuras centrais das folhas de
"dendezeiro" *°, a palmeira; este objeto,
simbolo do seu poder, contém, em seu
interior, os "axés' do orixa (forcas magicas).
rd' e, ao mesmo tempo,

Ornando o "xaxa

dando-lhe uma forma coénica, trés tiras de
guarnecer entradas e saidas
couro: uma na base, outra no meio e a dltima das casas-de-santo (mario).
i Sdo ainda utilizadas como
< aderego de mdio e parte das
7 vestimentas de alguns orixds.

na extremidade. Sobre estas tiras sao
bordadas figuras com pequenos buzios, o sol, |
a lua e estrelas. Do seu apice pendem trés )
pequenas cabacas que, como sabem alguns,
contém os unguentos, as feiticarias e os

remédios do "médico dos pobres".
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Os atabaques tocam seu ritmo especifico - o opanijé -
palavra que significa "(ele) mata e (ele) come". Comeca
entao um balé onde os P€s nus ora marcham para direita
ora marcham para esquerda, trés passos para cada lado
Espalmadas as maos, a cada movimento de bracos que
avancam e se recolhem, volvem-se em alternancia para

o alto e para baixo. Quando voltadas para cima si gnificam
vida e, quando voltadas para o solo, morte.

Eles sao muitos, os Obaluaié qque dancam para os pre-
sentes. Mais precisamente, eles sao oito; cinco da "casa"
e trés outros de visitantes especialmente convidados. Dois
deles té&m nas maos, além do xaxara, uma lanca de ferro,
simbolo do guerreiro Obaluaié, chamada oko. Assentados

iais, j e central, Nana,
nas poltronas especiais, junto ao post

97

Scanned by CamScanner




l

98

lemanja, Oid, Oxumaré e Oxala assistem a danca de
em ) ’
Omolu, tranqiiilos, imponentes, de olhos fechados, como

convém aos orixas.

Diante dos bancos laterais do barracio e das cadeiras
dos visitantes ilustres, muitas pessoas se aglomeram em
P€. Todos querem ver o rei dangar; maos com a palma
voltada para o senhor do mundo como para captar a
energia que dele emanava. O 'rei do mundo" evolui no
‘opanijé', ritmo de cadéncia firme e marcada. Trés toques
fortes anunciam o final da danca. A voz do chefe da
orquestra - o alabé - anuncia que a saga de Omolu, sua
peregrinacio pelo mundo, serd contada através do canto,
Um solo surge respondido em unissono pPelo publico com

entusiasmo-

O gbélé sko silare
sala ré lori
O gheélé ko, gbélé iko

st rg lori

Ele vive em casa de palha

que é o seu ald, que cobre a sua cabecga,
vive em casa de palha,

0 ald que cobre a sua cabega,

A cantiga fala da ‘Palha da costa™o, cuja utilizacao &
reservada exclusivamente aos ancestrais. O "al8" é o docel
que cobre os dignatarios, o de Omolu é de pPalha, numa
reafirmacio de sua ancestralidade.

“€ssar a melodia de maneira abrupta; & o ‘remate"*!, que
S€ Ouve para que um outro canto possa se elevar:

40. Do lorubd, Iko. Tipo de
palha proveniente da Costa da
Aftlca. Este nome designaa
regldo sudanesa da Africa
Ocldental (Golfo da Gulné).
Usa-se trangada em diferentes
artefatos litdrglicos e em
vestes cerimonlals.

41, Palavra empregada com
sentldo de finalizagdo de umd
determinada pega musical. 05
cdntlcos sempre sd0
terminados por sons
especfficos, produzidos no
*Run’”. Em geral, so trés
golpes cadenclados quetemﬁ-
Indicam a conclusdo do
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Olori 3jeniiyi a

O Senhor que m
o, o ata,
padé, Oléri pa ~ 0 Senhor que castiga
; \gersn 80 Nosso encontro,
o enhor que mata
pa dé, Oléri pa. o Senhor que castiga,
VEM a0 nosso encontro,

Oléri yentiyi a

@) ce.mto, repetido durante certo tempo, fala daquele que
castiga e pune os infratores. Um outro refrdao, entoado em

seguida, fala da protecao aqueles que sabem bem receber:

J6 alé ijé, é

jéa 1é ijo, é jé ~ Dance em nossa casa,
. dance, dance em
s 34, g nossa (casa),
ance, dance, dance
Aﬁzm di a lé - dando forga e energia a nossa casa,

| . dangando ele d& protecdo 2 :
njo é ngbélé. : rRso R e

Um quarto e um quinto cantos falam da tradicio e da
constante peregrinacao do rei conquistador. O povo-de-
santo sempre fala do respeito que se deve aos andarilhos,
pobres e pedintes, dizendo que "sao os afilhados de

Obaluaié ou ele mesmo disfarcado" para observar os seus:

Akd ki fabo wiwi
Celeiro para onde retorna a existéncia,

Aka /ezfz‘z bo Wi que possa vocé ter celeiro para onde

Wid kalé, wid retorna a existéncia, longa vida
Py 5 para cultuar as tradigoes,
aE o GO S que possa vocé ter longa vida

Wi kalé, wid para cultuar as tradigoes.

kalé sé awo oro.
Ele é aquele que pode aproximar-se

'ni gbeé fdadra / e dar apoio,
) it gbeﬁmrzzﬁzmtl % aquele zue pode dar forga e energia.
O kini gbe fddra afaradd Com sua proximidade,

1 /16 senhor das estradas e dos campos,
Oni po’pé one senhor de boa meméria, que pode

nos dar forga para resistirmos a dor.

Kini iyiya wa ifarada.
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Este dltimo canto fala também dos campos. Possivelmente

daqueles que cultivam a terra, do lavrador que pede a Onile
fartura para o seu povo. Saldde e protegao, para que com os

frutos da terra glorifique seus ancestrais e alimente seus filhos:

O nials ljeniiya
ajagun té lé
lieniiya oliwaié
Tiddld b.e' okinrin
O rdild bé okinrin
wa ki l¢ kun

Tddild bé okinrin
Ab_e’nilo’ri ib.e'

ri 6 ni Jje olitwaié

Tddla bé okiunrin.
. L ]

Ele pode fazer secar a cabega do homem,
leva-lo embora e

esculpir a cabega do homem,

ele pode fazer definhar,

matar a cabega do homem,

é 0 executor que decapita,

que pode nos castigar,

0 guerreiro que pode castigar,

o senhor da terra,

0 guerreiro que pode punir.

Novos cantos exaltam o guerreiro conquistador, seus ritmos

lentos e melodiosos lembram uma prece. Suplica-se ao

deus, cujo rosto oculto inspira temor e medo, porém todos
sabem que padeceu enfermo, sofreu o flagelo do abandono

€, POor isso mesmo, ampara e pProtege os desafortunados:

Wiilo ni wiilo,
a nil_é gbelé z'bg' ko
Wiilo ni wiilo,

a nilg ghelé ibé ko

Ele é importante e necessario
para nos da terra, da protecao a casa,

nao permita que nossas cabegas tombem
(pelos inimigos).

Verger (1997 : 212) informa que os Mahis, habitantes do
norte do Daomé, foram, durante algum tempo, massacra-

dos pelos guerreiros de Obaluajé / Xapana.

Resolveram,
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carregado ent§O, COnSUlta.r um "Babalaén 42

diante o "opelé maneira de a _
awnaioe o de I calmar Xapanz co
gf:sl;iarecerﬁm do Brasil na

gécada de 1960.

€, com ele, aprenderam a
M oferendas de "doburu43,

Em segui iX4ia
guida, o o Xajatranqtilo e feliz, ordena a construcio

' oca, depols de de um ACi a i
e Palacio e nao mais retorna a seu pais Empeée

ter esse
zada, passa &
jco. O milho (zea

43.A

sacrali

nomeé litarg s S
is), originario eu as N )

::’?"m' o eitos forubas Pecto punitivo & EXpresso em outra cantiga, assim

os mitos Jorubas, ‘ |

m"c;:‘f‘(’j:“:‘e“te' i CcOmo seu poder criador:

gferenda aos deuses por ser

ex6tico € r1aro, a época de sua

introdugdo no continente Omolti t6 16 Fum eron énion

africano. El6 ¢ ls e kum Omolu é aquele que pode
esculpir na carne das pessoas.
Omolu é aquele que pode
Elo' e 16 e Fum esculpir na carne das pessoas.

. Ele pode, ele pode e ele esculpe
_Omglu 6 16 feum eron enion Ele pode, ele pode e ele esculpe.

Omolii t6 16 Fum eron énion

Omolii t6 16 kum eron énion
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Uma outra historia fala de Obaluaié como aquele que

pode criar:

"Um dia... Sabe... A galinha
d'Angola foi o animal en-
cantado por Obaluaié... O
primeiro escravo que viu
uma, o africano, fez dela um
"jad"* (novico)... Ele raspou

e lhe deu o nome de Jinnon.

44. Palavra em lorubd que
significa *esposa do orixd". No
Brasil indica a condicdo do
recém-iniciado., Geralmente,
Tecluso por dezessels dias,
Ionde recebe, além da '

Nstru¢io esotérica, E . ) é .
Possibilidade de ent?ar em E por o que e
transe, possuido pelo orix4, e

Ealr:Iclpar da comunidade de simbolo de Obaluaié - o velho. Ele
0, Integrando a classe T do péssaro N pintou pequenos

Sacerdota. Apéds sete anos ﬁ-
N inho c _
Passa a ocupar a cate do iad um chi o t o !
goria dos . d Se vocé prestar atencao, :
: ela. >¢e
|guals ao ;

:bomls. Isto &, dos ‘mais

elhos*. pontos branCOS,

colocou sobre a cabega
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a, como deve fazer

adinha, cabega baix
também...

pre em bandos, N6s
filhos..."

ela caminha abaix
um iaé. A d'Angola esta sem

Desta forma surgiram filhos, filhos,

com a certeza de que se tratava

e maneira explicita a
maravilhado

Ouvimos esta historia
de um achado: ela associava d

galinha d'Angola a escravidao. O africano
nomes litirgicos da galinha

pela "conquém" ou "etu’,
fazer os seus. Ela foi

d'Angola®, decide, a partir dela,

modelo para 'feitura’® daqueles que s€ reagruparam em

torno do culto dos orixas.

Além disso a histéria revela o nome do primeiro iaod:
"Jinnon'. Esta expressao lorubd significa literalmente "estar
curado", ndo "possuir mais mal’, o que permite a restituicao
do enunciado mitico na sua plenitude. Obaluaié encantou
a galinha d'Angola, nela se refletindo, foi sua fonte de
inspiracdo, ao criar o primeiro iad a que chama "finnon".

Este possui as cores preta, branca e vermelha.

E a hora de comentar a decisdao do africano de fazer novas
iniciaces e desta forma resistir & escravidao. E exemplar
que seja Obaluaié, o guerreiro, o orixa invocado. Nesta
disposi¢do buscava, no modelo, o belo, o combativo, o
prolifico, virtudes atribuidas por muitos (da seita) & galinha

d'Angola, valores que ele queria para os seus.

Deu também a criatura a possibilidade de conhecer a cura

de todos os males.

45, H{ uma extensa Mito]
relaclonada a Presenga ¢ o
galinha d'Angola nos ri :
afro-brasileliros, Este col:,5

€ analisado no livro 4 Gj;;nto
d'Angola - Iniclagao e "
Identidade na Cultura Afro
Brasilelra, do autor deste .
trabalho, em parcerla com
Arno Vogel e Marco Anténig
da Silva Mello.

46. Processo de Inlclagio que
Implica reclusdo, catulagem,
raspagem, pintura, instrugio
esotérica, apresentagio
publica e Imposi¢io sobre a
cabega do "Oxu" (massa conica
utilizada na Iniclagdo que
Identifica a categoria
sacerdotal).
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A metafora mitica reelabora o sentido religioso, dando
um objetivo a vida e dignidade Para prosseguir na decisio
de lutar no exilio e sobreviver sem submeter os seus

valores - sobreviver fisica, moral e culturalmente

Iniciar outros € diferente do "banzo" - os cque morrem de
saudade; difere também dacueles que combatem sem
trégua, até a morte. Esta opcao, a iniciacdo, € a resisténcia
cotidiana daqueles que decidem ser iguais aos seus,
permitindo que outros iguais a si mesmo surgissem,
possibilitando a constituicio de um estilo de vida diferente,
porém em conformidade com a mitica. Resolveram

contagiar outros com suas crencas, criando uma Africa
103

caleidoscopica, aqui mesmo.

Os que morrem de "banzo", ou lutando, aspiram o retorno

de suas almas a terra dos ancestrais.

Os iniciados preferiram sacralizar a terra, para que ela
pudesse receber seus corpos. E o fizeram com tal forca
que os seus ancestrais aceitaram migrar eles também.
Nao podemos esquecer que "Jinnon" e a galinha d’Angola
eram, os dois, estrangeiros e cativos, ambos africanos. O
"etu" - la poule Marroné - dizem os da Guiana Francesa, &€
considerado insubmisso. Dele, "etu’, galinha d’Angola,
dizem os daqui (povo-de-santo) - com suas cabecas secas
'podem ser feitos os mais perigosos venenos e os mais

fortes feiticos, guardados em cabacas".
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As cancodes falam disso...

o5é Oris da terra esta entre nos
1o wa awa lésé orisa O Senhor e
e e 5 s ' que cultuamos orixa,
2 i e /és? IRz Cpevre agradecemos felizes pelo senhor da terra
: N . . . . .

n st ) ixd
E kolobo e kolobo sin sin sin sin estar entre nos que cultuamos orixd,
: . agradecemos felizes.

kﬁ/o‘bd Em sua pequena cabag?
E kolobo e kolobd sin sin sin sin " Ele traz remédios para livrar-nos das
; ’ doengas.

kolobé.

Omolii pé oldre a wiire ¢

et z‘zb.b Omolu te pedimos Sgnhor da} an sorte,
Omolii p& 0l4 Stined ' que use seus remédios (sortilégios)

s I0EE PEOLOrEIR GLnire, : para nos trazer boa sorte,

Kit abo. © seja bem-vindo.

Os sabios-sacerdotes, diante de Onilé (senhor da terra)
se dizem pequenos; a modéstia, no entanto, é soé

aparéncia diante dos poderosos:

Jé a npenpe e 16 gbe wiriyé - Senhor que tem boa meméria e

< Te Tee : de tornar-me inteligente

A : po! e el )

10 ni gbon mi pois eu sou insignificante (pequenino)
j.éa npenpe - @ Ele quem pode dar protegéo
Omoli waiyé (Obaltiayé e eumungD;

2ot w 4 ( yé) * € Ele quem pode dar inteligéncia,

T6 ni gb.on mi o €u sou pequeno, Rei, Senhor da terra,

torne-me inteligente.,

Um dltimo canto precede o bale dos outros orixdas
presentes a festa. Em algumas casas-de-santo de tradicio
nago, ele antecede o banquete. Og adeptos entram no
barracao dancando; & frente do cortejo, uma filha de lans3
tem sobre sua cabeca um balaio Ou tabuleiro ornado com
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grandes lacos. Dentro dele ym ‘assentamento” ge Obaluai

3 uaié
recoberto de pipocas que sao distribuidas aos Presentes
Eimi; (oL, quancle pPodem, oferecem P€quenas Cluantias:
em dinheiro:

K6rd nlé awo, Koré »nls awo, sé ¢
Ele vai embora, embora da ceriménia, vai

gbéje,
Kéré nlé awo, Kéré nlé awo, sé 6 embora do culto, Ele aceitou comer.
gbéje”. 105

Este canto anuncia que "Onilé' - Senhor da terra, aceitou

as homenagens partilhando com todos, Povo e orixas,

as oferendas.
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a4 saudacio dos convivas
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- a hora da famijlia mitica de Obajuajé. Vem dancar

O A - - -
Xumare, seuirmao, o arco-iris; depois Nan3, sua
mae; em seguida lemanjd, sua mae adotiva e finalmente

lansa, "aquela que acalmou sey sofrimento na infancia".

109

Oxumaré, que se encontrava sentado placidamente, ao
ouvir os primeiros acordes do seu "ord', isto €, da "cantiga
que fala de sua histdria’, levanta-se. Maos cruzadas as costas,

caminha lentamente em direcao a orquestra dos atabaques.

Para e, repentinamente, seu tronco volta-se para frente,
?

curvando-se em uma saudagao. Todos ouvem um assobio

alto e melodioso, anunciando sua satisfacdo. O canto vai

falar de sua saga e cantar os louvores ao Deus-Serpente, o

arco-iris, que ilumina o céu apos as chuvas:
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Osivmire walé'lé

mo ri Osivmdare

Lé'lé mo 71 &

rabata Ele esta sobre a casa.

Lélé mo ri Eu vi, ele & imenso.

Osiima ©  Ele esta sobre a casa, € Oxumare,
sumare «  Oxumaré esta sobre a casa,
O{L‘tmc‘zré Lé'lé mo . euvi Oxumaré

vi 6 rabatsy
Lé'lé mo ri

Ositmare

A danga compassada deixa que todos possam admirar as
roupas do Deus-Serpente. Como ele, apresenta todas as
variagSes cromaticas. O tecido escolhido para as roupas de
Oxumaré, de tom acetinado, traz nuances que reproduzem
110 .
as cores do arco-iris. Em sua cabeca, um torco, em forma de
cobra, também multicolorido cravado de blzios, alude ao

culto da serpente entre os Fon, do antigo Daomé.

"Vocés sabem... Oxumaré era antigamente um
grande babalaé... e muito pobre também. Um
dia, uma dama muito rica veio lhe consultar,
era Olokum, mae de lemanja, que morava no
mar. Um de seus filhos estava muito doente,
desenganado... Oxumaré joga, faz as oferendas
necessarias a Exu e salva a crianca. Olokum
entdo oferece a ele grande recompensa,
tornando-o rico e muito respeitavel... € porisso

que suas roupas levam tantos buzios..."
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Um murmuario parte da platéia que exclama - € o Oxumaré
de Waldir! Waldir também € um visitante como Francisco,
que vem honrar a dona da casa, participar do esplendor da
festa. Seu orixa, entretanto, resolveu que seria ele, Oxumaré,
e nao seu filho, quem iria usufruir do direito de saudar este

axe e homenagear Obaluaié.

Um novo canto, no mesmo ritmo, se ouve:

Aldckord 1é émi 6
Aldakoré ¢ ;o
Aldakoré lé émi 6

Aldikord lé jwo

O Senhor do akord esta sobre mim.
O Senhor do akoro esta sobre vocé.

O texto fala do "akoro', isto é, do Senhor do akoré - it

espécie de chapéu ou turbante que usam os poderosos
em suas aparicoes publicas.
Oxumaré, dancando, aproxima-se da maie-de-santo e

afetuosamente a abraca. Em seguida, mais uma vez dirige-
se aos atabaques, saudando-os com um jinkéi (leve

inclinacao do corpo) e um ilda (assobio) aos muisicos.

A musica vibrante leva todos os presentes a uma grande
euforia e € com muito entusiasmo que todos os participantes
entoam a terceira melodia ao "Senhor do akors'. Todos

gritam sua louvacao:

- Arobo bo yi! - Vamos cultuar (Oxumaré), aquele que

pode crescer e aumentar de tamanho sem limite.
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Ostimare 6 ta kéré

Tt keéré 6 ta kéré O Deus do arco-iris movimenta-se
rapidamente.

O_sfmu‘n'i’ 6 ta kéré Para adiante, adiante, adiante.

Tt éré 6 ta kéré

O orixd danca por mais alguns minutos e, curvando-se
em todas as direcdes, varias vezes, saida aos cquatro cantos

do mundo e a todos os presentes, retirando-se em seguida.

A mae-de-santo, ouvindo os acordes dos atabadques que
reverenciavam "a mais velha das jiabds’, a veneravel Nana,
dirige-se até ela, que placidamente aguardava o momento
de saudar Obaluaié. De maneira delicada, levanta o orixa de
sua cadeira e comeca, ao seu lado, a dancar. O ritmo € lento,
112 & passos curtos, punhos cerrados, maos estendidas a frente
e justapostas uma sobre a outra, movimentando-se ora a
direita, ora & esquerda, a cada passo dado pelo orixa, como
quem segura um bastdao, amparando o corpo fatigado de
uma longa jornada. Sua roupa € toda em tons de lilas bem

claro, e o adé (coroa) bordado em palha-da-costa e buazios.

O canto sempre repetido pelos presentes diz:

Odi Nand ni ewa
Léwa léwa e
Odi Néand ni ewa

Léwa léwa e
L ] L]

A outra face (outro lado) de Nan4 é bonita.
A outra face de Nan4 é bonita.

Os versos da musica sacra dizem que a "Veneravel Ancid’

tem a outra face bela, deixando supor que existe uma que
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deve ser respeitada, pois Nana esta intimamente ligada
ao culto dos egunguns, isto €, os espiritos ancestrais do

povo-de-santo.

Como aos outros orixds, mais dois cantos completam o

conjunto minimo de louvagao:

113
Nand ayd *  Nana Olocé
. (aquela que tem poderes para chamar um
Awa I$ bimon ayo oldko parente morto para aparecer como
Nand ayé Egungun), faga-nos felizes;
. » nés podemos tomar outra diregdo para
Awa l6 bimon ayo oldko  termos a alegria do nascimento de filhos.

Nana Olocd, faga-nos felizes.

A mae-de-santo providenciara a vinda do Ibiri - cetro
daquela que € "amais velha das deusas’, que, como o xaxara
de Obaluaié, seu filho, é feito das nervuras centrais da folha
do dendezeiro. Difere, entretanto, do cetro de Omolu na
ponta recurvada que se prende ao meio por uma tira de
couro, bordada em buzios. Os gestos sao idénticos aos da
primeira danca e o povo-de-santo diz que "o ibirf € como
uma crianca que uma mae embala para adormecer’. Uma
histéria relaciona Nana, Obaluaié e lemanja:
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‘lemanjd estava em casa quando alguém bateu...
era Nana que vinha visita-la. Curiosa, olhava para
todos os lados procurando alguma coisa. Ela
soubera que lemanja recolhera na praia o filho
que abandonara nas areias, fraco, feio e doente.

lemanja percebeu tudo. . e mandou servir o Ebo-
Y4, sua comida favorita, que Nana aprovou muito
e disse: - 'Além do filho, temos agora uma comida
‘lU€ podemos gostar muito...' E € por isso que se
Pode dar Eb6-ya pPara Nana também.._."

Muitos filhos & a suplica que fazem a Nana, sinénimo,

Para os adeptos, de Prosperidade. E o mesmo tema &
repetido no dltimo canto:

O 3yd wa oré
O ni atjaloode Ela é a nossa mae e amiga;
0] yd wa oré - Elaé a Senhora da alta sociedade.

O ni aijaloode

A assisténcia, a cada gesto gracioso da iaba, a sadda

entusiasmada:

- Salad ba Nana Burdkd - nos refugiaremos com Nana da

morte.

Nos dltimos sons do atabaque, "a mais velha mae" &
carinhosamente levada para sua casa. Antes, €ntretanto,
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majestosamente cumprimenta a todos, inclinando o torso,

sendo seu gesto saudado varias vezes com O VErso com

que a reverenciam:
- Salu ba Nana! |

E a vez de outra maie, talvez a mais conhecida...
Ilemanja, a quem se pede protecao, filhos saudaveis,
parto tranqiiilo, beleza e prosperidade. No Rio de
Janeiro, lemanja é cultuada especialmente na passagem
do ano, a beira mar ou nas margens dos rios. Em
Salvador, sua festa maxima ocorre no dia dois de |
fevereiro, quando a praia do Rio Vermelho € invadida

por uma multidao que leva flores e presentes para ‘a 445
mae das dguas’. O mesmo acontece no rio Guaiba, no

extremo sul do pais, quando também flores, perfumes

e outros regalos lhe sao oferecidos no dia de Nossa

Senhora dos Navegantes. |

No dia do Olubajé, talvez seja lemanja a mais
bela. Suas vestes, em tons azul claro, foram
pintadas com pequenos peixes de varias
matizes, delicados na forma e suaves na cor.
Sua coroa (adé) bordada com conchas e
pérolas, finaliza-se com lacarotes na cor

prata. Na mao, ela traz um abebé - um leque

de forma arredondada, em metal prateado.

Os cantos falarao de seus atributos, os
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Mesmos que seus adeptos em todo o Brasil desejam e
suplicam a deusa das aguas.
116

As quatro cangoes que se seguem falam disso-

Yémonja awa
L] L]

lemanja protege-nos e nos enche de
Aabo a yo

satisfacao.

v ; E lemanja. _

emonja Estamos protegidos, nossa satisfagao é
Awa 2ibé a yé completa.
lydagba 6 dé iré h A velha mae chegou fazendo-nos felizes,
A ki e Yon onja Nos Vos cumprimentamos lemanja,

e e a primeira que chamamos para abengoar a
0 . -

A k.0/€.0 peilégbeady nossa casa e nos encher de satisfagao.
Ods 6 fasa Usar o seu rio que escolhemos para nos
We ré ¢

banharmos, pois o rio Que escolhemos é o
que usas para o seu banho,
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A s we léo
) Nos escolhemos nos banharmos em nossa

Ao 11 & :
Odo fi casa, em casa nos escolhnemos nos
A s we lé o banharmos em casa e ela costuma
3 escolher banhar-se no seu rio.

A sa we lé
L] L]

lyd koroba
Mae que enfeita os cabelos dividindo-0s no
meio da cabega, ela tem o habito de
i_ya’ koroba enfeitar os cabelos dividindo-os no meio da
cabega.

Koroba ni sdiba
]\’())’() [)(Z ni sd bfl

A danca de lemanjd é solene e altiva. Ora parece um
minueto, onde uma dama graciosa caminha, ora simula
um mergulho em aguas imaginarias e profundas.
Todos repetem suas saudacdes em tom alto de
admiracao:

- Odo lya! - ah! a mae dos rios!

- Eérd lya! - Mae das espumas das aguas!

O filda que lhe cobre a face € composto de fios de pérolas
cerradas que, presos a sua coroa, descem até a altura do

queixo, ocultando-lhe o rosto.

Ao cessar a musica, lemanja despede-se de todos os
presentes, curvando-se de maneira graciosa; e € elamesma,

sozinha, que se dirige para o quarto-de-santo.

Um intervalo pequeno separa os canticos de lemanja dos

de Oid "Senhora dos raios, das tempestades, mae de

todos os ancestrais-egunguns'.

117
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e tons a\/ermelhados combina

d
i de pecuenas contas .
O filade peq arias; somente o camisu

com a sua coroa bordada com pedr
5 i -da-
(sua blusa) €& alvo. A sala € O pano

i a traz o eru-
terracota, como argila. Na mao escquerda, "
ito de crina de cavalo;

ando uma

costa sao de cor
keré

ou eruexim - espécie de espanador fe
na mao direita, uma pequena espada lembr ° ‘
cimitarra. O material, o da espada e do cabo do erd-kerée,
€ cobre, assim como as pulseiras largas que lhe adornam
os pulsos e antebracos. Duas correntes do mesmo metal
prendem a sua cintura os "arés' (pequenos chifres de

bufalos) que falam de sua origem:

"Um dia Ogum estava cacando... Quando
118  viu um enorme bufalo que passeava
distraido perto dele... Quando ia mata-
lo, viu sair de dentro dele uma linda
mulher que correu e escondeu a pele, indo
para cidade. Ogum a segue ja apaixonado

€ a pede em casamento. Oia desconfiou

que Ogum sabia do seu encantamento, mas ele promete
nao o revelar a ninguém... As outras mulheres de Ogum
jamais aceitaram dividi-lo com lansi e descobrindo seu
segredo dizem: - 'Vocé é bonita mas é um bicho...' Ois
transforma-se novamente no bufalo entregando aos seuys
nove filhos um par de chifres, para que quando eles
sentissem saudades dela, batessem um no outro e ela

entao apareceria... foi embora e nunca mais voltou".
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Quando comecam as cantigas de Oid, um frenesi percorre
O barracao e o ritmo rapido de suas musicas contagia a
todos. Ela baila sozinha, numa coreografia em cue as
maos espalmadas para frente e para o alto evocam os 119

ventos fortes que antecedem as tempestades.

Oia tocou a terra.
. = Ela é importante.
oya bale “  Oidtocou a terra.
Oia tocou a terra.
Ela é de alto valor.

Oya b;z/f} e lddri 6

Oya bal.é £ lddri ¢

Oya bale . Oigtocou a terra.

Add mda dé fard “ Que a sua espada nao chegue até nds,
. nem use seus raios para cortar a casa

g¢ ngbélé * onde vivemos.

A mesma dancga e ritmo acompanha lansa/ Oia em seu
bailado. Ela foi a primeira esposa de Ogum, segundo o
mito; depois casou-se com Xangd, indo morar em seu
paldcio na cidade de Oic. Acompanha Xang6 em todas

as suas incursdes guerreiras, sendo temida tanto quanto

seu esposo pelos inimigos:
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O nf litbd-libd
O libi ¢

(@) lidbii-1idbei

O libi &

Ela (Oid) é uma borboleta, ela € uma
borboleta.

1 3 uerray
O texto da cancao da Deusa Guerreira fala nao da g

iOSi e e beleza
atributos que todos conheciam, mas da gracnosndad e a
da deusa. Alguns afirmam - "Ela também € bela e

i dem outros:
como uma borboleta...", "quando quer’, respon

O/rirzj;é':c_‘/_é’ sorf
omon
Olzi/zj?:qﬁ" sori

omon

Dona dos ventos que sopram sobre 0S
filhos.

. : i la
A assisténcia, totalmente envolvida, magnetizada pe
danca da iabd, canta seus louvores e, em voz alta, exclama:

- Epa He yi Oya! - Salve Oia!

Ao cessar o toque dos atabaques, Oia/ lansa abraca a
mae-de-santo, os musicos e se despede de todos,

dirigindo-se a casa de Xangé.

Uma pequena pausa é feita para o refrigério e reconforto
de todos. Este intervalo é aproveitado, também, para a
distribuicao de lembrangas*’ aos convidados. Trata-se de
uma cortesia que a comunidade oferece aos que
compareceram a festa do "Rei da Terra". Pequenos brincos
de buzios para as mulheres e "fios de contas’, colares de

Obaluaié, para os homens.

47. Presentes aluslvos a
festividades, distribufdos aos
participantes das cerimonlas,
Sao, como o Préprio nome
exprime, lembrangas ou
recordacdes do evento, Em
todas as sociedades, segundo
Mauss (1981), dar, receber e
retribuir constituem-se em
obrigagdes reciprocas. A
presenga dos convidados &
festa exige retribuigio. Estas
dddivas falam da generosidade
do sacerdote e da riqueza da
comunidade. As trocas,
geralmente, ndo ocorrem
somente entre os Individuos,
alcancando coletividades, que
Intercambiam bens, gentilezas,
ritos, banquetes e servigos,
alicercando allangas e se
constituindo como fator de
agregacao e soclabilidade
entre as comunidades-terreiro.
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celebrando a criacao
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estido de branco, segurando um longo cajado,

indiferente a toda agitagao do barracao, Oxalufa
- "o Senhor da Criagao". Eram também brancos: as
pulseiras, a coroa, os dois lagarotes que envolviam cada
lado de sua cintura, branco também era o fila de contas
que encobria seu rosto. Uma saia comprida chegava aos
tornozelos, toda bordada com fios de prata, onde se

destacavam luas, estrelas e caracais.

123

Amparado, é delicadamente erguido de sua cadeira; a
passos curtos e lentos & conduzido até a orquestra, que
aguarda pacientemente sua caminhada até que cheguem

bem préximo, comecando, entao, a executar o seu ritmo

ighi.
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Ao seu lado, Oxaguia, seu filho, guerreiro &, como ele,
dois

"Pai da Criacao". Trajava bombacha branca;
onco, transpassados

oroa era de

também
panos prateados envolviam-lhe o tr

sobre o peito, atados ao ombro por laco. Ac

mo as pulseiras, a espada € a

metal prateado assim coO

mao-de-pildao colocadas em suas maos.

A orquestra comeca a tocar o ritmo lento do "jgbi', termo
jo', aludindo talvez aos

que literalmente significa "caramu
o. Amparado

movimentos prudenciais do orixa do branc
pelo guerreiro, o mais velho encurvado comeca a dancar.
Todos exultam:

- Epa baba! - Respeitos ao pail

Vos vedes a nds e a crenga em NOSSO0S

Eyz’n ri awa B
R . coragoes.
igbaghd wa okon Vés vedes a nds e a crenga em nossos
Eyin ri dwa igbaghd wa okon coragoes. . o
o ) ot . Fagais com que haja concordia em nossa
Etitir s¢ Z]Jﬂdf Sre reunido de xiré (para dangar, brincar para
0S orixas).

Ko v 16 ko ri lé, . . ; e
Que nao causeis confusao na casa, Pai Ifa.
Vos cultuaremos em nossa reuniao de xiré,

Babd Ifi

s T LN ot 2 nao causeis confusdao em nossa casa nao

L0 rik 1é . AP g

Ko rit lé, ko r ’ causeis em nossa casa, Pai Ifa.
Babd Ifi
E sin sé z;w‘zde’ siré
L ] L .
Ko rii 18, ko rit ¢,
Babd Ifi
Ko rit 1é ko rii lé,
Babd ]ﬁz
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homens:

"Quem modela os oris (cabeca) € Ajala... ele é

muito velho mas modela no barro com perfeigao
mistura no barro um

a cabeca dos homens...
. se tem mais

pouco de cada coisa da natureza..
de Oxum ou Jemanja,

dgua a pessoa pode ser
s Olorum da

se é mais terra, de Obaluaié, depoi
_S3o duas as cabecgas,

vida com seu emi (halito)..

* uma fica no Orum - terra dos orixds, € a outra
mens. Quando

vem para o Ayé - terra dos ho

as duas se encontram Nno Orum com 125

morremaos

Oxala..."

Ajald fez o meu ori (minha cabega), me
germinou e fez crescer, ald que segura €

dld forz’ /z_bn
mantém a minha cabeca.

E:‘zgo‘ﬁ i mi

Ajald mo ori mo ori mo ye

Assim ndo ha ori (cabega) que nao saude
(cumprimente) Ajala.

Bée ori ko kit Ajald . : ,

e J O pai que esta no topo, € nos 0

Bibd oke ki a mo r¢ conhecemos e saudamos.
Ajal, nao ha ori que nao o faga.

Kii Ajald bée ori ko

cutado para saudar Os dois orixas
como dizem muitos,
vado

O dltimo canto €exe
funfun - donos do branco, da "pureza’
nagem a Oxaguia, sempre lou

é em especial ahome
ncestrais:

no alvorecer, nas preces feitas aos a
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ende o dia e tem pildo.

Ojd mo tyin odé aldyé ojd
a, vamos

do dia que ent
Qjé bt walé ojd Chefe

O que nasce em npssa cas
ai.

: iyé 07 ¢ ultuar 0 NOSSO P

Oy mo tyin odd aldyé ojo c

A /1_0 wa babd 6

sa Branca do
Uma histéria ouvida ha alguns anos, na Ca

3 is antiga
Engenho Velho, lié la-Nasso, talvez a mais g

comunidade-Terreiro do Brasil, relata...

"Oguia, que gostava muito de guerra... voltava para

i ia...
sua cidade, quando viu que ela estava muito vaz
e
Soube entao que parte do seu povo fora levado

126 escravizado... Cheio de raiva vai a floresta € arranca

uma imensa arvore?*® e vem sobre o seu tronco até o
Brasil... No meio do mar encontra uma linda mulher,

lemanja-Ogunté, guerreira como ele... fazem um filho
- Ogunja... e os trés chegam a Bahia para lutar juntos

pela sua gente..."

Muitos autores, Nina Rodrigues (1977), Carneiro (1948),
Gomes (1998), Pessoa de Barros (1998) e outros?® falam
das casas-de-Candomblé como local de revolta e

sublevacao contra a escravidao e local de asilo para os

perseguidos politicos.

Mais uma vez deixemos os campos da linguagem que os

canticos permitiram para entrarmos no terreno fantastico

dos mitos:

48. Joana Elbejn dos Sant
(1977) faz mencao a ym o;k
referente 3 Oguij: ‘iroko [
oluwere, ogiyan, elelju, ,qug
ela traduz livremente Como
iroko - &rvore proemlnente'
entre todas outras, orixg
funfun do dmago da floresta
O culto as 4rvores, segundo'
alguns autores, antecede ao
dos orixds entre os antigos
lorubds.,

49. Rebelido Social - Os
autores destacam as
comunidades religiosas como
lugar de reflexio e luta contra
a escravatura. O texto
Tradi¢bes Afro-Americanas:
Vodu e Candomblé (Pessoa de
Barros, |.F.; Vogel, A.; Mello,
M.A.S.; 1998 : 145) relaciona
areligiosidade do Haiti como
fator importante da luta social
contra a escravidao negra.
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"Conta-se... que Obaluaié foi rejeitado, abandonado
por sua mae Nana, porque era pequeno, fraco e tinha
o corpo coberto de furdnculos. lemanja teve pena
dele... e decidiu adota-lo. Ela encarregou Jansa de
trazer-lhe, todos os dias, uma esteira e sobre ela
tratar o seu sofrimento... com o tempo ele curou-se
de suas chagas. Obaluaié ficou belo, forte e cheio de

sadde... mas depois do sofrimento, ele nao deixa

de atender a quem precisa.’

Obaluaié sofreu e renasceu sobre uma esteira, € por esta
razio, ele é o senhor deste objeto na cosmologia do

Candomblé. E a esteira que, estendida sobre a terra, serve

de suporte as comidas do Olubaje.

o as filhas de lansa que tém o privilégio de conduzi-
quete dorei". E sobre as mesmas esteiras

E sa

las durante o "ban
que sao produzidos os Nnovos iniciados. E, quem sabe,

talvez seja o motivo pelo qual os escravos eram nelas
os quando eram enterracdos. Talvez isto também
rtos pacientes de Obaluaié&, os

envolvid

explique que ce
despossuidos do sertao brasileiro, sejam enterrados em

redes ou esteiras, lugar onde dormem na vida e na morte.

Nesse dia - o da festa - apesar das homenagens feitas a
todos no xiré, dois orixas estdao ausentes: Xango - o irmao
rival - e Ogum, de quem o "povo-de-santo” diz ter com
ele "'uma disputa’. Este ultimo se vangloriava de ser "o

mais poderoso dos orixds', visto que todos precisavam
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n 1 'a’
ara poder "comer’, ou S€j

dele, da faca que ele forjava p L.
s seus animais

matar os animais. Obaluaié diz ndo, € todos © J
angue €
sdo sacrificados com golpes sobre a terra. Seu sang

50
retirado com laminas de pedra, segundo Verger®® (1997).

Finalmente o ritmo lento, em cadéncia do orixa "pai da
criacao" - Oxald - fecha a noite de gldria de Obaluaié,
Omolu, Sapata, Onilé, Xapana - multiplos nomes de uma
so divindade, "o deus da terra’, que possui a face
desconhecida e ao mesmo tempo imaginada por todos,
sem que, no entanto, ninguém jamais a tenha visto.

Um jantar € servido para regalo dos convivas, a "comida
do povo"!'. Os grupos conversam animadamente sobre
Os aspectos espetaculares que envolveram o Olubajé.
Depois, aos poucos, se despedem elogiando a festividade
aos dignatarios da casa. Em um canto, a mae-de-santo
despede-se dos dltimos a sairem. Na lembranca dos que
participaram as imagens da festa, a histéria e os exemplos
de Omolu. Ao partirem deixando para tras a casa de
laloxundé, os convidados, em grande maioria mesticos,
Os que fizeram a opc¢ado por "finnon", que tém uma cabeca
negra semelhante a do deus - Obaluaijeé, puderam
vivenciar a metéfora, e continuar lutando e sobrevivendo
dentro desta perspectiva Proposta pela narrativa do
deus... Nao estdo sés no entanto, acompanha-os um
tempo mitico e o regozijo de quem cultiva origem e
descendéncia.

50. Estas laminas ge e
outros objetos cort
metdlicos utilizaqg

de Obaluaie pode?ri :::a:ltuals
ligados a um confrontg ge
etnias em que os origingrigg
de Tapa ndo conhecjam ou
dominavam as t€cnicas de
fundigdo.

fa oy
antes nio

51. Apés as ceriménias
publicas, sempre € servida
uma refei¢do para os
participantes. As comidas
podem ser alusivas ao orix4
celebrado, ou constituindo-se
em pratos comuns as
festividades sociais. Os mals
tradicionalistas preferem a
primeira opgéo, a comida dos
deuses; os mais modernos, a
dltima. As duas posigoes,
entretanto, consideram a
utilizagdo dos temperos
(especialmente o dendé)
proibidos em algumas
comemoragdes aos orixdse a
determinados iniciados (ver
Lody, 1979 e 1992). A comida
nio é apenas uma substéncia
alimentar: ela define um
estilo, um jeito, e distingue
aquele que Ingere (Da Matta,
1986 : 50).
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Na natureza foram buscar outros exemplos, cOmo 05 da

galinha d'Angola. Inspirados na prudéncia dos camaleoes,
pertencentes a Oxald - o "Deus da criacao”, mimetizaram-
se nas situacdes de perigo. Este esforco, no entanto, nao
mudou sua "natureza'... E foi possivel, assim, legarem a
sociedade brasileira o que de mais belo foram capazes ce

produzir: sua musica, suas cores, seus odores e sabores,

frutos da memédria daqueles que cultivam tradicao e

ancestralidade. Como no passado, civilizaram seus
senhores, convertendo-os. Hoje contam sua historia, €sses
quinhentos anos de lutas e legados. Construiram junto
com muitos outros oprimidos, os indios, Os imigrantes,
os pobres e os excluidos de toda espécie, este pais 20
multiplo, contraditorio e injusto. A luta dos que veneram
os orixds ndo pode cessar, enquanto houver muitos sem
trabalho, escola, teto ou sem terra, em busca da cidadania.

O dia amanhece na casa de laloxundeé...
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As imagens que ilustraram este livro foram para ele especialmente
desenhadas por Sérgio Nascimento. Além delas, figuram trés aquarelas
de Jean Baptiste Debret, integrantes do acervo dos Fundacdo Museus

Castro Maya, e uma ilustracao atribuida a Mauricio de Nassau, extraida
de Theatrum Rerum Naturalium Brasiliae, do acervo da Biblioteca

laguelonica de Cracovia.

“Jovens escravas conduzidas
pelos padrinhos para serem
batizadas na Igreja”, 1821,
Jean Baptiste Debret (“as
comunidades religiosas/
origens p.24)

“Uma senhora indo & missa de
cadeirinha”, c. 1820-27,

Jean Baptiste Debret (“as
comunidades religiosas/ Rio
de Janeiro”, p.28)

“Passeio de domingo a tarde”,
1826, Jean Baptiste Debret
17,0x 22,6

Jean Baptiste Debret (“as
comunidades religiosas/ Rio
de Janeiro”, p.30)

7 P

' @ Agogd e ga (“a orquestra ritual”, p. 48)

Adjd ou adjarim (“a orquestra ritual”, p. 48)

Da esquerda para a direita:
atabaque de cunhas, atabaque de cravilhas e
atabaque de tarraxas (“a orquestra ritual”, p. 48).

Atabaque “vestido” ("o xiré", p. 75)

Tambor do Axexe com abano de
palha de palmeira trancada
(“a orquestra ritual”, p. 49)

Doburus
(“o banquete”, p. 1) Galinha D'Angola, ilustragdo atribuida a
Mauricio de Nassau

(*a danga do rei”, p. 101)

o

e S

" _— . assentamento
o N (“a danga do rei”, p. 105)

Cesto de pipocas
(“o banquete”, p. 87)
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O banquete (“o banquete”, p. 82)

Da esquerda para a direita, de cma para balxo:
xarard, cabagas, Omolu ¢ sua langa
(“a dancga do rel”, p. 96 ¢ 97).

Oxumaré e seu adereco Nand e seu ibiri

lemanjd e seu abebé
(“a saudagdo dos convivas”, p. 109 e [10). ("a saudagdo dos convivas”, p. 113 e 114).

("a saudagdo dos convivas”, p. 115 e 116).

Da esquerda para a direita:
) Oxald, seu paxoro, espada e pilao
(“celebrando a criacio”, p. 123, 124 e 125)

lansd e seu eruqueré
(“a saudacgdo dos convivas”, p. 118 e 119).

Scanned by CamScanner



Scanned by CamScanner



170

Abacd. Vide Terreiro.
Abords. Vide labds.

‘Adé. Coroa feita em metal ou
tecido bordado com contas,
buzios, vidrilhos e outros
materiais. Geralmente
arrematado por um laco em sua
parte posterior. Em sua frente é
bordada uma franja que cobre o
rosto do orixd, confeccionada
com micangas nas cores préprias
de cada um deles, passando a ter
O nome de Fil4.

Adja. Sineta de metal, composta
de uma ou mais campanulas,
utilizada pelos sacerdotes para
invocar os orixds. Seu som €
considerado como possuidor de
grande forga (axé).

Agogd. Instrumento musical
composto de duas campanulas,
geralmente de ferro, percutido
por uma haste de metal. As
campanulas sdo de diferentes
tamanhos, produzindo sons
diversos e sdo unidas por um
arco soldado em suas pontas.

Agueré. Ritmo dedicado a lansa /
QOjd. Também chamado /U
Quando tocado a Oxossi, possui
um andamento musical
caracteristico.

Akoré. Capacete ou gorro que
usam os dignatdrios ou orixas.

Al4. Pano branco usado
ritualmente como pélio para
dignificar os orixds primordiais.
Geralmente feito de morim.

Alabé. Chefe da orquestra
encarregada dos canticos. Seu
correspondente feminino €
chamado de latebexé porém nao
toca cs atabaques.

Alekessi Nome popula[ _dc Sao
Goncalinho. Nome cientifico-
Casaina silvestre-SW '
Flacourtiaceae. Planta dedicada a

Oxossi.

Alguidar. Vasilha de barro de
varios tamanhos, muito usada nos
terreiros como recipiente das
comidas-de-santo ou votivas.
Pode conter também 05 )
assentamentos de alguns orixas.

Alud. Bebida refrigerante ;
oferecida a maioria dos orixds. E
de origem africana e também
usada fora dos Candomblés,
desde os tempos coloniais. E uma
bebida fermentada, a base de
cascas de frutas ou cereais. Fica
em infusao de trés a sete dias.
Pode-se temperar com gengibre.
Adoca-se com agucar branco,
mascavo ou caldo de cana.
Serve-se coado e na temperatura
ambiente. Possui baixo teor
alcodlico.

Aquidavis. Nome dado nos
Candomblés Ketu e Jéje as
baquetas feitas de pedagos de
galhos de goiabeiras ou
aragazeiros, que servem para
percutir os atabaques.

Arés. Chifres de boi ou bufalo
polidos e ornados nas
extremidades com metal.
Geralmente sdo presos por
correntes que envolvem o tronco
até a cintura. Podem ser
utilizados pelos cacadores,
contendo pdlvora.

Assentamentos. Objetos ou
elementos da Natureza (pedra,
arvore, etc.) cuja substancia e
configuracao abrigam a forga
dindmica de uma divindade.
Consagrados, sdao depositados em
recintos apropriados de uma

‘casa-de-santo’. A centralidade
do conjunto € dada por um ¢t5
(pedra), pelas ferramentas oy
objetos simbdlicos dos orix4s,
Esses assentamentos sdo
colocados em recipientes
proprios (louga, barro ou
madeiraj.

Atabaques. Trio de instrumentgg
de percussao semelhantes a
tarnbores que orquestram os ritgs
do Candomblé. Apresentam-se
em registro grave, médic e
agudo, sendo chamados respec-
tivamente Run, Rumpie L€ (ou
Runlé). Nos candomblés Angcla
sioc chamados de Angombas. Sua
utilizacdo, no ambito das cerims-
nias, cabe a especialistas rituais
chamados alabés.

Atoté. Saudacdo a Obaluaié,
Xapand, Omolu, Onilé, Sapata.
Significa “‘calma’.

Axé. Do lorubd, forga dinamica
das divindades, poder de
realizagao, objetos em locais
sagrados, elementos da Natureza,
partes dos animais, plantas e
determinados minerais. Existem
outras acepcdes. Vide nota 3.

Azé Vestimenta de Obaluajé
feita de palha da costa. E um
capuz que se estende da cabega
até os joelhos. A esta veste,
muitas vezes pequenas cabagas
sdo presas, representando o lugar
onde sdo guardados os remédios
do 'médico dos pobres'.

Babalaé. Sacerdote encarregado
dos procedimentos divinatérios,
mediante o opelé de Ifd ou
rosario de Ifd. No Brasil. os
adivinhos siao chamados de Olué
e dominam a técnica divinatéria
executada através dos buzios. Os
Ultimos babalaés desapareceram
no Brasil por volta de 1960.
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Braja. Vide Buizios,

Yo
:ll‘i‘f‘:‘ll(:“?‘-‘:(‘(;«(];::-;:,\ concha branco-
de um lado, wr . ) (~)V"l' rano;
N Ao, uma saliénela ou
'}‘[]d.l natural; de outro, a forma
arredondada ¢ serrilhada para
dar-lhe uma linha plana. Sao
varlas as utilidades ritualisticas
dessa concha univalva: servem
como enfeltes, bordados em
roupas ¢ muitos outros adereqos
de que se vestem os orixas. Sdo
também parte importante dos
assentamentos dos deuses. 530
indispensaveis nos jogos
divinatérios, quando sd0
encarregados atraves de suas
"caidas’ ou configuragoes (parte
natural ou serrilhada voltada
para cima) de decifrar a v_onmdc
dos deuses e ancestrais. E 0 jogo
do Dilogum, cujo patrono ¢ Exu.
Significam, tanto na Africa
quanto no Brasil, riqueza; em

loruba, Eyo.

Cabaga. fruto do cabaceiro -

Cucurbita Lagendria I, ou
Lagenaria Vulgares | - Cucurbita-

cea, e outras especies. Seca, e
apaos retirar-se seu conteudo, a
casca endurecida € empregada de
diversas formas nos cultos afro-
brasileiros. Fechada, com 0
pescogo longo e com pedrinhas
(sementes) em seu interior € o
Xére de Xangé. A mesma especie
ainda com pescogo, quando tem a
sua casca recoberta com fios
entrelacados de semente de
ldgrimas de nossa-senhora, torna-
se um instrumento musical.
Cortada ao meio, decorada ou
ndo, serve como recipiente para
comidas e bebidas rituais ou ainda
como vasilha para os banhos
lustrais. Quando pequeninas,
servem de insignia a Obaluaié em
suas vestes, podendo ser vistas

L e e ARE etk
ADSNRUAOERE St ~ it M U T S s M ALTTRET e, ek
s ot

o S T B L e D TS S

tambem penduradas em seu cetro
vaxard, Poderm ser encontradas

também atadas no Ogade Exu
(seu emblema fallco). As
cabacinhas também podem ser
bordadas com fos de palha da
coaula ¢ destinadas a Obalualé,
Ossaim, Nand, Oxumaré e Exu.,

Camisu. Veste utilizada pelas
infciadas. Blusa de mangas curtas,

relas ou folas, com decote oval,

rendado, geralmente de cor

branca.

Casa de candomblé. Vide
Terrelro

Casa dos orixds. Construgoes
destinadas ao culto e guarda dos
assentamentos dos filhos-de-
santo ou iniciados. Diz-se "casa de
Obaluaié¢”, Ogum etc.

Conquén. Também chamada etu.
Nomes litdrgicos da galinha
d'angola.

Doburu. Também Duburu.
Pipocas dedicadas a Omolu,
Obaluaig, Onilé, Sapata, Xapand.
f a sua oferenda predileta. Em
jorubd -dirgbolu - que significa
"entrechocar-se”.

Egun. Nome genérico dos
espiritos dos mortos.

Egungun. Espiritos dos ancestrais,
cultuados especialmente em
"terreiros’ situados na ilha de
Itaparica, na Bahia. Este culto
também € encontrado no Rio de

Janeiro.

Equéde. Cargo honorifico
circunscrito as mulheres que
servem aos orixds sem,
entretanto, serem por eles
possuidas. E o equivalente
feminino de oga.

Eruqueré. Tambem chamado
Iruqueré. Instrumento simbdlico
que distingue 05 dignatdrios,
usado na Africa pelos reis,
principes e chefes. Possui um
cabo que pode ser de metal, 0550
trabalhado ou ainda madeira
esculpida. A este cabo € preso
uma cauda de cavalo, antilope ou
touro. No Brasil é simbolo de
Oxossi, quando € feito de rabo de
touro ou vaca. Quando © rabo de
touro ¢ substituido pelo de
cavalo, pode chamar-se [ruexim e

é dedicado a lansd.

Esteira. Também chamada Eni -
nome dado a esteira de palha
utilizada pelos nedfitos,
sobretudo durante o periodo de
reclusdo. E empregada como
"mesa’, "cama’ e "tapete’, em
distintos ritos. No Candomblé, €
usual a expressdo 'irmaos de 171
esteira’ para designar o conjunto
de nedfitos reclusos aoc mesmo
tempo, e que eventualmente
tenham partilhado esse artefato
simbdlico na liturgia da iniciagdo.
Nos Candomblés de origem Jéje-
Nagé, usa-se a esteira feita de
folhas de coqueiro, sendo vedada
a utilizacdo de esteiras feitas de
taboa, isto €, de um vegetal que
medra em terrenos alagados ou
préximo dos pantanos € que é
dedicado a Nand, constituindo o
seu uso um interdito. Também
chamada Cissa ou Adicissa, nos
Candomblés de origem Bantu.

Exu. Primogénito da criagdo.
Também conhecido como Elebara
ou Lebara. Dizem que € capaz de
provocar calamidades publicas,
desentendimentos e brigas,
quando ndo lhes sdo dedicados
os ritos propiciatdrios do Padé, ou
quando provocado. Mensageiro
dos orixds e portaclor de todas as
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oferendas. Guardido dos
mercados, templos, casas e
cidades. Ensinouy aos homens a
ar_te' divinatdria atraves dos
buzios para melhor comunicar-se
com eles. Seu dia ¢ segunda-
feira. Suas cores sao o vermelho e
O preto e sua saudacio € Larojél

Fila. Vide Ade.

Fio de contas. Nome dado, no
Candomblg, aos colares rituais,
nas cores dos orixds. Quando o
colar tem 16 fios € dito dilogun,
sendo arrematado com uma
‘firma" (conta cilindrica) do orixa.

Iabas. Nome genérico para
designar as "senhoras das aguas”
Ou orixds femininos das dguas.
Os orixds masculinos sio
chamados Aborgs.

lalorixd. Sacerdotisa principal de
uma casa de santo. Grau
hierdrquico mais elevado do
corpo sacerdotal, a quem cabe a
distribuicao de todas as funcoes
especializadas do culto. E
mediadora entre os homens e os
orixas. O equivalente masculino &
denominado babalorixd. Na
linguagem popular, sdo
consagrados os termos pai € mde
de santo.

Iaé. Termo que designa o novigo
apos a fase ritual da reclusado
inicidtica. Em Jorubd significa
‘esposa’.

Ibiri. Insignia de Nana Buruku.
Assemelha-se ao xaxara de
Omolu, sendo mais longo,
volteado na ponta superior e
preso a parte central. Tem a forma
aproximada de um bdculo e o
material empregado na sua
confeccao sdo as nervuras
centrais das folhas do dendezeiro.

Pode ser decorado com tiras de
couro, bordadas com buzios.

lemanjd. Orixd dos 1igs,
especialmente do rio‘Ogun, na
Africa. Filha de Oxald e Olocun
(deusa do mar). Casada com
Orania e algumas vezes
considerada como esposa de
Oxald. Usa o abebé (leque)
prateado. Seu dia € sabado. Seus
colares sdo de contas brancas. )
transparentes. Seu nome significa
em lorubd, mae dos peixinhos.
Saudacao: Odoia!

Igbi. Também chamado igbim ou
ainda ibi. Cadéncia ritmica lenta,
executada pela orquestra
cerimonial, em louvor a Oxala. O
termo designa também o
molusco gastrépode terrestre,
com concha univalva, corpo
prolongado e tentdculos na
cabeca. E o caracol ou caramujo,
também conhecido como "o boi
de Oxald" e sua oferenda
predileta. Na linguagem corrente
dos Candomblés € mais usual a
forma ibi.

II€. Vide Terreiro.
IIid. Vide Agueré.
Iruexim. Vide Eruqueré.,
Jéje. Vide Nagao.

Jéje-Nagd. Complexo originado
do sincretismo religioso entre os
fon e Jorubas. Vide Nacao.

Jinkd. Também chamado Jikd.
Gesto caracteristico do orixd,
quando executa suas saudagdes
a outrem. Do Joruba: |/ - levantar ;
Ka - dobrar.

Ketu. Cidade localizada no Benin
e Oxossi é considerado como rej
dessa cidade. Vide Oxossi.

Laguidiba. Colar ritual de Omory, S

E feito de rodelas pretas de certq
tipo de coco ou de chifre de boj,
enfiadas em um fio de algodao L
palha da costa. Geralmente ¢
usada por pessoas de grau
hierdrquico elevado.

Lé O menor dos atabaques,
utilizado nas ceriménias afro-
brasileiras. Significa "pequenc’ em
Ewe. Tem o som mais agudo.

Logunedé. Divindade lorubd
considerada no Brasil filho de
Ibualama ou Inle (Oxossi) e
Oxum leponda. Jovem e cacador,
é considerado "homem" durante
seis meses. Nos outros seis,
"mulher’, bela ninfa que sé come
peixes. Suas insignias sdo o ofa
(arco e flecha) dourado e leque
(abebé) de Oxum. Seu dia da
semana € quinta-feira. Suas cores
sdo o azul e o amarelo ouro
translicido. Saudacdo - "Loogun!’

Mao de pildo. Vide Oxala.

Nacao. Designa, no Brasil, os
grupos que cultuam divindades
provenientes da mesma etnia
africana, ou do mesmo subgrupo
étnico. Ex: nagd - lingua lorubd
proveniente da Nigéria; Jéje -
lingua Fon, proveniente do antigo
Daomeé, hoje Nigéria, etc.

Nagé. Vide Nacao.

Nana. Divindade das daguas
primordiais, dos pantanos e
brejos. Dai, associada quer ao
limo fertilizante e a vida, quer a
putrefagdo e a morte.
Considerada mae de Omolu; suas
cores sao o vermelho, o branco e
0 azul que existe em seus
colares. Sua insignia € o Ibiri -
artefato confeccionado com a
nervura central das folhas do
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passivels de transe,

Quum, Orixa nactonal loruba,
Hiho de femanft ¢ Qranla ou
ainda Qdudoae. © o Deus do lerro,
da agricultura, da guerna, dacaga,
Protetor dos artesaos e dos (que
tabaltham com ferro, Lo loruba,
Qutn, Dia consagrado, terga feha
e suas cotes sdo verde e azual red,

Qia Divindade das tempestades
¢ do o Niger, mulher de Ogum, ©
depois de Xango. Relacionada
com os vendavals, os ralos ¢ oy
trovoes. Seu dia da semana ¢
quarta-teira, Suas insignlas sio a

cnpthin e e panta et as e
b b avados Sas o ores 540 0
S e e e el o
Comentetoranebin oo nde b et s, © a
ke o dornbing Tos Sandag s F
[ratiet

Ca Tade o bompen usada
Pt nte coma tirbante,
Poule cnvolver Lanhiem o hiusto,
oo no b o, o alnda
Attt con este e sinn
Fomrntor e tedon dos atabiagues,
o e ombrada envolvendo
O brone o dearvores sagradas,
Prossul o mesia denominagao,
podendo varka, en todaos o5
canon, eng sua con, dependendo
clas cethmontas puablieas

Oko Langa de feno usada comao
st i on adereco de mao para
Obaluale, Omaolu, Onlle, Xapana e
Sapata Pode serusada tanbem
sobire osassentamentons dos
mesnos Orlxs

Ololowm. Nos mbtos lorubae,
Oloktm e um deasa domar,
enpona de Odudua Uma versao
masculina tambem ¢ conheclda
onde enle orfxa aparece como
protetor dos que vivem do mar,
NAao possul culto especial no
Brast], cmbora os cantlcos ¢ o9
mitos alnda celebrem sua
memaotia,

Olubafe, Cerhmonta publica em
honra o Obaluaie, Sapata, Omolu,
Oniles e Napand, Esta festa
acontece emoagoslo ou en sua
proxdmidade,

Omolu. Vide Obalualié,
Onile. Vide Obaluaid.
Opanijé. Ritmo especial de

Obaluai¢, Omolu, Xapanad, Sapata
¢ Onile,

Opaxoro. Vide Oxald.

Orixas, Divindades lorubd
culfuadas nos candomblés,
Xangds, batuques, umbandas, isto
¢, nas teligloes de matriz africana
no lrasil. Seu equivalente Fon é
Voclun, em Angola € Inquice. Sao
antigos rels ou herols divinizados
e conslderados como
representacies das forgas da
Matureza, Sao também chamados
de "antos”,

Oro. Ritual especial dedicado aos
orlxas, fundamentos ou segredos
do orlxa ¢ ainda canticos
especiais de louvagio,

Ossalm, Orixa das folhas
lturglcas ¢ medicinals,
conslderado "orixa da medicina',

Dia da semana, quinta-feira e sua
saudacgio ¢ Eué-o!

Oxali. Este ¢ o nome pelo qual
se conhece, no Brasil, Obatald (o
senhor do Pano Branco) e
significa "o grande orixa'. Fitho de
Olorun, fol encarregado por este
de criar o mundo e homens.
Nesta ultima condigao € portador
dos titulos de Ajala, Ajalamo e
Ala-moreré. Apresenta-se ora
CoOmo um jovem guerreiro,
simbolizado pelo arrebol -
Oxaguld, ora como um velho,
curvado ao peso dos anos,
simbolizado pelo sol poente -
Oxalufa. Suas insignias, em prata
lavrada ou metal prateado, sdo,
cm conseqiiéncia, ora a espada e
o pildo, ora o opaxoré - um
bastio com aros superpostos,
adornados de pingentes,
encimados por um passaro (em
geral uma pomba) - simbolo do
poder. Sua cor herdldica € o
branco e seu dia € sexta-feira. A
ele se dedica a grande festa
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popular da “lavagem do Bonfim".
Saudagao: Epa Epa Babdl

Oxossi. Orixa da cacga, protetor
dos cacadores, filho de lemanja.
Também chamado de Odé
(c§<.;ador). E considerado o pai
mitico de Logunedé. Também
tem o.tl’tulo de "rei de Ketu". Sua
cor principal € o azul turquesa e o
dia consagrado € quinta-feira.

Oxum. Divindade das dguas, em
p{trticula; do rio Oxum na
Nigéria. E a segunda esposa de
Xango, mas foi casada também
com Ogum e Oxossi. Deste
ultimo casamento nasceu
Logunedeé. Seus simbolos sdo o
leque dourado e a espada. E pois
uma iabd que se caracteriza pela
coqueteria, gostando de enfeites
e jéias de ouro (ou niquel). Tem o
titulo de lalodé - chefe das
mulheres do mercado. E a rainha
de Oxobd e Oid. Seus colares sao
de contas amarelo-douradas
transldcidas. Saudagao; Oraié ié
6! Seu dia € sabado.

Oxumaré. Costuma ser
identificado com o arco-iris e
com a serpente. Representa a
continuidade, o movimento e a
eternidade. No Brasil €
considerado irmdo de Obaluaié e
filho de Nana, possivelmente em
virtude de sua origem daomeana.
Dele se diz que € o rei de Jéje.
Seu simbolo sdo as duas cobras
que leva nas maos quando danga,
sendo uma masculina e a outra
feminina, alusao ao seu carater
duplo de macho e fémea. Dia
consagrado: terga-feira. Colares
de contas verdes € amarelas
listradas. Saudacdo: Arroboboil

Padé. Rito realizado no inicio das
cerimoénias de Candomble em
homenagem a Exu, considerado

atério, pois as

como propicl
. s devem caber

primicias sacrificiai
aquele que é, além d?
primogénito da criagado, o
portador titular de_qualquer
oferenda. O seu nao
cumprimento é visto como
implicando em perturbaqao_c_ie
toda ordem. Em lorubd significa
"encontrar com" ou "'reunido” -

Pade.

Pano da costa. Também
chamado Alacd. Pano retangular,
listrado em cores vivas, liso,
bordado ou rendado. Faz parte do
traje da baiana, € é adotado como
roupa ritual das filhas-de-santo

do Candomblé. Na €poca colonial,
eram importados da Africa, sendo
fiados e tecidos a mao. Na rua, a
baiana o usa como xale, com uma
ponta jogada sobre o ombro,
cobrindo os colares. Pode ainda
ser dobrado, pendurado no brago
ou ombro. As iads usam-no
amarrado ou enrolado sobre os
seios, pode, as vezes, ser preso
ao redor da cintura. Atualmente
existem poucos artesaos capazes
de tecé-los em tear em sua forma

tradicional.

Pao. Palmas utilizadas como
comunicacdo, quando as palavras
nao podem ser usadas, ou ainda
tem o sentido de saudagdo aos
orixds, isto €, uma espécie de
aplauso. :

Roga. Vide Terreiro.

Ronco ou runco. Aposento
destinado a reclusao dos
iniciados. Ver nota 12.

Sapatd. Vide Obaluaié.

Terreiro. Pode chamar-se
também J/é, Casa-de-Santo, Roca
e Abacad.

Xangé. Orixd nacion g
Deus do raio e do troi%?'f’;lbi o
Jemanja e Orania. Fuﬂdac'io ho de
mitico da cidade de Qjg, Nr :
é considerado como filh.o d° Bragj
Oxald. Suas esposas miticae
Oxum, Obd e 1ans / Oi, ge. 2
consagrado € quarta-feira e ;‘ dia
saudacao € Cao-Cabiecil ua

Xapana. Vide Obaluaié,

Xiré. Conjunto de dancgas
cerimoniais nas quais ocorrem
distintos ritmos, canticos e estjlq
coreograficos. s

Xarara. Cetro formado pelo
conjunto das nervuras centrais
das folhas de dendezeiro. E uma
insignia de Omolu, Obaluaié,
Xapanad, Sapatd e Onilé. O
conjunto € preso com tiras de
couro pretas, vermelhas ou
brancas, bordadas com migangas
e buzios.
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compact disk
1. faixa multimidia

S Aradaye a je nbo 34. Kord nlé awo
w 2. 1 (assossiado ad Fonbale) o 18 E a;en}:nllyzjl 35. Ostimare walé'lé mo ri/
o 3 2ata Ea o 20 Opeéré ma do pérésm. Aldakoro 1é &mi 6 /
E 5 |jg:: & ~21 Omold kifbéraja i gffur':;are 6ta kf%r/é
' ) Agonlle n'ilé . Odi Nana ni ewa
= 2 ﬁﬂf};mm 'E' 23.0gbéiéiko  ~ 4 Nindayd/
B o Ighim 24. Oléridieniiya a pade 0iija wa ¢ oré
9: Opanijé £ CU_;;-~125 Joalg ijo. 37. Yemonja awa /
10. Avamunha | "’%;:;h;;,::" - 0""26 Aka ki fabo wiwa - lya Koroba
11. Huntd ou Ru},té D S 27.0 Kini.gbé féara faro’u 38 Oya balé e ladri 6/
12. Sat6 N | T r 0 28 O nialGijeniyatt Oldafééfé sorf omon
13. Adabi BEEEE 29, Wilo nfwalo™ ¢ ..-.;,:i.:qg Eyin ri awa /
14. Bravum ‘ g 1 30. Dmolu 16 16 kum..._ ) A]ala mo ori mo yo
15. Tonibobé (assza0 Kakek- umpe) 31 Opéife Onile wa - ©40.0j6.mo tyin 0do alays
16. Korin ewe : L 32: Omolu pé oldre - . 1
17. Oguelé / p _33 _Je a;npenpe .

| percusséo Leandro de Caslro e Souza. Lunz_Gus!ava da Conceigdo . Ranmundo Santa 'Hosa' Uaragan de C. Pinto

coro Claudia Moraes . Dil Fonseca . Jose Henato Baptista . Marilza Turres Marlene De Lufan solo vocal M. Licia
da Silva , 3%

produgdo e direcao musical Dil Fonseca gravaqao e mixagem Carlos Fuchs maslenzac;ao de éud:o Daniel Cheese
produgdo e diregao de Video José Flavio Pessoa de Barros masterizagao, multlmndla Z0T Multimidia design grafico

Emmanuel Bellard producdo executiva José Flavio Pessoa de Barros
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“Em Obangquete do rei —Olubajé, José Flavio Pessoa de Barrox
explicita os procedimentos para a festa em homenagem ao
orixa Omolu em suas varias Etapas: preparo, bebidas e pratos
festivos, mitos, dangas, canticos etc. Vale a pena conferir
esse trabalho primoroso, que vem acompanhado de um CD
ROM CQn musicas e imagens referentes a esse ritual.

’

A série Introdugdo o miisica sacra afro-brasileira foi criada
pelo autor como um projeto que visa preservar e registrar as
letras (originais e traduzidas) e as cifras dos canticos entoa

dos nos terreiros de candomblé do Rio de Janeiro, assim

COmo os contextos rituais nos quais elas estio inseridas —

preparativos, festas, ceriménias, banquetes, ritos etc. Essa
iniciativa resultou da sua vivéncia como pesquisador
e babalorixi e da constatagio da triste realidade por que pas

sam os candomblés devido 3 perda de suas autoridades

maximas, a falta de registros sobre os fundamentos da
religido e ao fechamento de algumas casas tradicionais.
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